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Le 30 septembre 1791, au "Theater auf der Wiedani' fhubourg de Vienne, on donne pour la
premiere fois ce que le programme annonce comnum: grand opéra en 2 actes d'Emanuel
Schikaneder, mis en musique par Monsieur Wolfganade Mozart". L'ceuvre porte le titre de :
Die Zauberflote en traduction La Flate enchantéeau sens del.a Flate magiquei.e. celle qui
enchante, celle qui charme.

L'opéra connait trés vite un succes retentissaintlepuis lors ne s'est plus démenti. Il s'agissan
doute de l'opéra le plus populaire qui soit, comenetémoignent les statistiques. L'ceuvre est
capable d'enchanter enfants et adultes, persornbauwde culture et esprits plus frustes. Ses airs
(notamment ceux de la Reine de la Nuit, de Pandi@&arastro et de Tamino) sont des chevaux de
bataille des concours de chant. Par leurs prajetslécors, des peintres de renom dont Marc
Chagall et David Hockney lui ont fait révérence.

Il n'en est que plus étonnant que les jugementsalbeirportés sur I'ceuvre divergent si fortement.
Notre opéra est, en effet :

1. Une ceuvre tres controversée

Il faut cependant remarquer immédiatement que Isique de Mozart n'est que rarement en cause.
C'est avant tout I'appréciation du livret qui vaid® nombreux commentateurs, surtout parmi nos
contemporains, condamnent sans appel la contributgo Schikaneder. lls vont jusqu'a parler du
livret le plus absurde qui ait jamais été redigén dourre-tout de la pire espéce, sans rime Borgi
regorgeant de contradictions, d'incohérences, iteif@xplicables ou navrants. Certains croient en
outre y déceler une félure ou un retournement, ané@vant” dans lequel la Reine de la Nuit ferait
partie des "bons" et Sarastro serait un "méchantin "apres” ou la Reine se transformerait e furi
vengeresse et Sarastro en sage bienveillant.

Ce qui devrait déja nous mettre en garde contréelies condamnations péremptoires, c'est la
qualité de ceux qui émettent des avis sensiblerdéfiirents. Je me bornerai a citer : Salieri,
Goethe, Hegel, Schopenhauer et, pour notre épdaloeno. Parmi eux, les uns, comme Salieri et
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Hegel, apprécient I&E dans son entiéreté, entendons : le livret augsi Que la musique. Les
autres portent également sur I'ceuvre un jugementidoement favorable, n'émettant tout au plus
que quelques légéres réserves quant au livredt:le’eas de Goethe, de Schopenhauer et d’Adorno.
Comme l'atteste une lettre de Mozart, Salieri gss@/ec sa maitresse a une des premiéres
représentations de RE et prend beaucoup de plaisir (je cite) "non seal#na la musique mais
aussi au livret et au tout”. Le compositeur asso@ene qu' "il n‘avait jamais vu de spectacle plus
beau et plus agréable” et qu'il s'agissait d' "pér@a digne d'étre [...] représenté devant les plus
grands monarques”. Par ses commentaires, Sagemnait donc non seulement la valeur du travail
du compositeuret de son librettiste; mais désavoue en méme temps gei dénigrent laFE
comme étant une ceuvre destinée seulement au pobplitaire des faubourgs de Vienne.
Hegel, de son c6té, se sent obligé de prendreptotitulierement la défense du livret déja décrié a
cette époque. Le philosophe trouve qu'avec saibation Schikaneder "a touché juste” puisqu'il a
evité les deux écueils qui guettent un librettistelui de produire un texte trivial ou absurde au,
l'opposeé, d'écrire des pages surchargées de perisdase profondeur toute philosophique. Hegel
écrira ainsi du chef-d’'ceuvre issu de la collaboratie Mozart et de Schikaneder (je cite) : "Le
Royaume de la Nuit, la Reine, le Royaume du Soled, Mysteres, les Initiations, la Sagesse,
I'Amour, les Epreuves, a quoi s'ajoute une espéamatale du juste milieu, qui dans sa généralité
est excellente, tout cela, combiné a la profondaula grace enchanteresse et a I'ame de cette
musique, élargit et comble l'imagination, et rédfeale coeur".
Quant a Goethe, il fait a IBE le compliment de la trouver comparable a $@ust Il dans la
mesure ou, pour chacune de ces ceuvres, "la masssgpeéetateurs trouvera son plaisir a la seule
apparence tandis que "la signification profonde n'‘échappeaa a l'initié". Tout en reconnaissant
que le livret de Schikaneder "regorge d'invraisembés et de plaisanteries, que tout le monde
n‘arrive pas a expliquer ou a apprécier”, Goetme@tde au librettiste "a un degré éleve, l'art d'agi
par contrastes et de produire de grands effetsqaeEsY. Ainsi n'est-il guere surprenant que Goethe
ait entrepris d'écrire une suite de H&, qui cependant n'a jamais dépassé l'état de fragme
Remarquons, toutefois, que la Reine de la Nuiug jessentiellement le réle d'une déesse, bien que
maléfique, et que Sarastro s'y voit obligé, en guigpreuve, de partir en pelerinage a travers le
monde.
Schopenhauer, le rival philosophique de Hegelepdel laFE comme d'un "hiéroglyphe grotesque”
mais qui est aussi "porteur d'une signification fpmde" et "susceptible d'étre diversement
interprété” (Schopenhauer utilise les adjectifsdthgsam™ et "vieldeutig”). En employant le
qualificatif de "grotesque", notre philosophe fans doute allusion a certains traits caricatuckux
I'ceuvre ou a certains passages d'un comique piemd a terre. Pour ce qui est des deux autres
qualificatifs, le premier ("bedeutsam™) est sansuaudoute un compliment et en méme temps une
invitation a dégager cette signification. Le setoe signifie en aucun cas que les commentateurs
aient carte blanche. N'en déplaise a la critiquela mise en scene postmoderne, je reste d'agis q
si une ceuvre dart de qualité n'est jamais épyséaine seule lecture, cela ne signifie pas que
toutes les interprétations se valent. Il me semble le simple bon sens nous oblige a en rejeter
certaines, notamment celles qui sont en contradiciagrante avec des données évidentes de
'ceuvre. D'autres qui obligent leurs adeptes avieo des défauts de taille a I'ceuvre interprétée
doivent pour le moins étre considérées comme sgjéttcaution. A leurs défenseurs il faudrait
peut-étre rappeler le célebre aphorisme de Licletgnbui se demande si, au cas ou un livre et une
téte se heurtent et que cela sonne creux, la éawitgcombe toujours au livre.
Ce qui est amusant de constater c'est que Schaparfoarnit, lui-méme, un exemple de ce dernier
type. D'aprées lui, I&EE comme IeWilhelm Meisterde Goethe retrace une évolution typique de nos
souhaits profonds. En effet, il n‘est pas raresdarvie - nous dit le philosophe - qu'au lieu @enb
gu'initialement nous poursuivions, nous en trousiam tout différent voire d'une valeur plus
grande, que.e. "la, ou nous recherchions la jouissance, le bonHayoie, il nous est donné a leur
place un enseignement, l'intuition profonde desehlpla connaissance - en d'autres termes: un bien
durable, véritable au lieu d'un bien éphémeére étispx". Partant de cette idée comme d'une
interprétation adéquate deR&, et peut-étre prisonnier de sa philosophie qui dans la négation
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de la volonté de vie, par exemple sous forme damomcement a la sexualité, l'ultime but moral,
Schopenhauer formule une critique. Il juge entefige cette idée directrice "serait dans I'ceuvre
symbolisée d'une maniére vraiment parfaite, si #nl Tamino était amené a renoncer a son désir
de posséder Pamina, et au lieu d'elle ne demaataibbtenait que l'initiation au Temple de la
Sagesse."
Voila un premier exemple, somme toute assez anatiim travers largement répandu chez les
interprétes : trop souvent ils pensent que si l'ewe correspond pas a l'idée qu'ils s'en fordt lde
faute a I'ceuvre. Ce travers pourrait ferait ri#'é,n'était a I'origine de catastrophes herménees,
comme nous allons le voir sous peu.
La derniére voix en faveur de & que j'aimerais citer est celle du philosophe Tledud. Adorno,
mort en 1969. Tout en reconnaissant que le loedFE puise "a différentes sources, sans arriver
a réaliser une unité véritable", Adorno parle duymir de résistance d'un texte jugé mauvais par un
golt présomptueux. Il explique ce pouvoir pardie ue "dans le livret apparait objectivement le
conflit entre le matriarcat et le patriarcat, edaenature lunaire et la nature solaire”". Rejoignan
Hegel, Adorno ajoute que le texte se situe "a tatfere de la banalité et d'une profondeur
abyssale”, qu'il est néanmoins préservé de la ib@natlée remarquable ! - par le fait que la Reine
ne représente nullement le "principe du Mal".
Avec Salieri, Hegel, Goethe, Schopenhauer et Adonoas venons de rencontrer 5 témoins - de
guelque renom, avouons-le - qui, a des degrésgjivat jugé favorablement IEE et contribuent de
la sorte a expliquer son succés constant.

2. Les difficultés de l'interprétation traditionnelle

Revenons aux commentateurs qui ne voient dangrég tile Schikaneder qu'un tissu d'absurdités ou
croient y découvrir une félure, un retournement, Ipguel se trouveraient permutées les valeurs
morales des deux principaux antagonistes: de laeR#2 la Nuit et de Sarastro.

Ce qui unit tous ces interprétes et explique dams large mesure leurs conclusions, c'est une
lecture de laFE trés répandue, mais qui est, néanmoins, erronéeeetsurcroit, facilement
réfutable. Celle-ci voit en Sarastro le digne éspntant d'un principe foncierement positif et dans
la Reine de la Nuit l'incarnation d'un principe afy C'est ainsi que, pour certains, le différejd
oppose Sarastro et la Reine de la Nuit représartaté éternelle entre le Bien et le Mal, symhadis
I'un par la lumiere du jour, l'autre par l'obscdidie la nuit. Pour d'autres, tels que Jacquedi€hai

il s'agit du conflit entre le Masculin et le Fémmnce qui dans l'optique de cet auteur signifietres

le principe de la connaissance, de l'ordre et duatlt constructif, d'une part, et le principe de
I'ignorance et du chaos, de l'autre. (Je demaisdatx dames de refréner quelques instants leur
juste colére. Nous aurons bientdt I'occasion deigey ces affirmations "machistes”.) Pour un
troisieme groupe d'interpretes, et leurs thesameiet d'étre reprises dans I'ouvrage de Helmut Perl
Der Fall "Zauberflote; paru en 1998 (comme mon propre livre sur la &NilaFE représenterait

le combat entre, d'un c6té, I'"Ordre des llluminéder llluminaten, en allemand), un nom
sciemment "trompeur” (d'aprés Jean et Brigitte Mfaspie se donne a cette époque un des courants
radicalement rationalistes au sein de la franc-magoe, et de l'autre c6té, le clergé catholique.
C'est sur fond de cette opposition primordialeesotn principe positif et un principe négatif que -
selon ces commentateurs -H& raconte alors l'histoire suivante : un Prince,ndm de Tamino,
poursuivi par un serpent, est sauvé par les 3 Dalads Reine de la Nuit, qui le trouvent tres
attirant. Elles ne tardent, cependant, pas a rnésgnter le portrait séduisant de la fille de leur
maitresse, dont le Prince tombe immédiatement agngurElles lui apprennent que celle dont |l
vient de s'éprendre, a été enlevée par un démaifiqua doué de pouvoirs magiques, notamment
du pouvoir de prendre toutes les formes imaginaf@d$nstar du méchant sorcier @inat Botte.
Tamino décide sur-le-champ d'aller délivrer sa {asignée et recoit de la Reine la promesse d'un
mariage avec sa fille. De la part de la Reine 3l&ames remettent alors une flite enchantée au
Prince et un carillon magique a Papageno, 'homiseaa rencontré entre-temps et depuis peu
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promu valet du Prince. Ces instruments de mustpient les protéger lors de leur dangereuse
expédition. Les Dames leur promettent en plus cerguides 3 jeunes Gargons.

L'interprétation traditionnelle veut alors que Tamiayant pénétré au Royaume de Sarastro, soit
tres vite détrompé et qu'il voie que Sarastro, Maies initiés et Grand-Prétre d'Osiris et d'isss,

en verité un sage bienfaisant, animé de l'idéaldmitaire, bref un digne représentant du siecle des
Lumieres et d'une franc-maconnerie éclairée. Smyat®ne du Soleil est un domaine ou régne la
vertu, ou I'on prone lI'amour des hommes et le padds fautes, ou I'on abhorre la vengeance et la
traitrise, ou l'on cultive les liens de la fratéénet vit en régime démocratique. Il est, dans ces
conditions, tout naturel que Tamino comprenne paairgsur son lit de mort, I'époux de la Reine a
confié a Sarastro la gestion du puissant cerclairsol Il est également normal que le Prince
découvre la vraie nature de la Reine, celle d'enarie avide de pouvoir et de vengeance, et qu'l
saisisse le seul et véritable motif de I'enlévenadenPamina : préserver la jeune fille de l'inflleenc
néfaste de sa mere. En conséquence, Tamino ardanit désir d'entrer dans la communauté des
initiés. Pour en étre digne, il acceptera de stdur a tour I'épreuve du silence et les deux tres
dangereuses du feu et de I'eau. Dans ces detrilesesa accompagné de Pamina et protégé par la
flte enchantée. Aprés avoir subi avec succegsdets épreuves, les deux amoureux pourront étre
initiés aux mysteres d'Isis.

C'est dans l'opéra entendu de cette maniére quaéegretes croient a présent découvrir la fode d
défauts énuméreés plus haut, et notamment les eél@untradictions. Pour pouvoir mieux nous
orienter, il est peut-étre utile de disposer d'cima@tillon de ces incohérences qu'on a cru déaouvri
dans IaFE ou alors qui s'y trouvent effectivement mais a tait, parce qu'elles y remplissent une
fonction remarquable. Il y a tout dabord la bagrie apparemment incohérente de deux
personnages de tout premier plan : la Reine quiéut nous apparait comme une bonne mere,
pleine de sollicitude pour sa fille, finit par eger (11,8) un chantage abject sur cette mémeibler
I'inciter a tuer Sarastro. Ce dernier, pour s&, gat d'abord un démon maléfique (1,5), un ravisse
de jeunes filles et un maitre cruel et cynique9jl,pour devenir, a ce qu'l semble, un sage
bienveillant, épris de vertu et d'humanite.

Ce méme Sarastro manifeste en outre un comportepesgablement inconsistant. Celui-ci
s'observe le plus nettement a l'acte Il, scenealdébut de la scene, Sarastro donne l'impression
d'étre favorable a I'union de Pamina et de Tangaojl dit a ce dernier : "Si ton coeur bat toujours
avec la méme ardeur pour Pamina [...] alors queDiesix continuent a t'accompagner sur ton
chemin.” Puis, en demandant & Tamino de lui teledneain, il donne I'ordre d'introduire Pamina.
On s'attendrait alors a ce que Sarastro réunissen&ns des deux amants pour marquer qu'ils
forment un couple. Il n'en sera rien : Sarastmoace en effet a la jeune fille que Tamino l'attend
pour "lui dire un dernier adieu”, et - fait encqieis étrange ! - sous le regard de Sarastro et avec
son consentement, Tamino repousse sa bien-aimiéelancant un trés surprenant : "Arriere, toi".
Peu aprés, et comme réponse a la question de Pgumiisa demande si elle ne reverra donc plus
jamais son fianceé, Sarastro assure que les deuyramose retrouveront. Mais dans la suite il
confirme la jeune fille dans son désespoir. Gasdu'elle parle du noir pressentiment qu'elle a de
voir Tamino mourir, il n'a rien d'autre a lui prgeo qu'un fataliste et peu encourageant : "Que la
volonté des Dieux soit faite". A la fin de la se@rependant, il prédit & nouveau d'heureuses
retrouvailles.

Et que dire de ce méme Sarastro qui ne ressenhauliificulté a concilier des choses parfaitement
inconciliables, qui, par exemple, proclame l'idéamanitaire et plus particulierement I'égalité des
hommeset se fait en méme temps servir par des esclavegyrécine le traitement bénin de ceux qui
ont failli et condamne son serviteur Monostatos a une bastorhaoke extréme cruauté : soixante-
dix-sept coups sur la plante des pieds.

Il est clair que de telles "incohérences" nousrpalent. Sont-elles nécessairement le signe d'un
texte raté ? Ou ne nous obligent-elles pas péutéoir I'interprétation traditionnelle a la favele
laquelle elles apparaissent ou pour laquelle eflsent complétement inexplicables ? Essayons de
répondre a ces questions.



5
La premiére chose qui parait évidente, c'est gstilhautement improbable que Mozart ait mis en
musique le tas d'inepties que serait le texte dék&aeder dans l'interprétation courante. On sait
que le compositeur est d'ordinaire judicieux dansHoix des livrets et que, de plus, il a I'hakstud
d'exiger des modifications, s'il les juge nécessairEt ce serait maintenant poulF&a qu'il aurait
abandonné ces louables habitudes ? Pour expligeeMgzart ait accepté de composer la musique
d'un opéra au livret apparemment si épouvantaliiea @ffirmé que c'était pour sortir son ami
Schikaneder d'une impasse financiere. Cette extpit est toutefois sans valeur, car les prétendues
difficultés financieres de Schikaneder relévenkadeure légende.
Mais pour pouvoir juger la lecture traditionnelle dotre opéra, il faut avant tout rappeler un
excellent principe méthodologique qui est de seienéf priori d'interprétations ou d'explications
qui font apparaitre leur objet comme un ramassicahérences et de faits inexplicables. Il est
méme vivement conseillé de les remplacer au pltespar des interprétations aux conséquences
moins désastreuse£'est ce qui a été, par exemple, le motif princgmlCopernic pour opérer sa
révolution. Dans le cas de IRE, pourtant, il semble qu'on n'ait guére suivi casail. Bien au
contraire ! Voulant colte que colte sauver leuukecde |aFE aux effets si néfastes pour I'ceuvre,
les interpretes en question font ce qu'on fait areiles circonstances. lls ont recours a des
hypotheses auxiliaires inventées ad hoc.
Le recours a de telles hypotheses n'est pas comddenen lui-méme. Il s'agit méme d'une pratique
courante en science : lesdites hypothéses y ont p@sion exclusive d'expliquer des résultats
d'observations ou d'expériences qui, comme tel$trament en défaut une théorie. Elles servent
ainsi a prolonger, du moins provisoirement, ladige théorie qu'on ne veut pas abandonner dés
les premieres difficultés rencontrées. |l fautperedant, que ces hypotheses dites ad hoc aient
quelque fondement ou du moins ne soient pas imneddent réfutables. Or, les hypothéses
inventées pour sauver linterprétation traditiolmede la FE ne remplissent aucune de ces
conditions. Voyons les choses de plus pres.
Pour expliquer les prétendus défauts du texteaiosren appellent a I'nypothése d'un Schikaneder
inculte et incompétent. Or, rien n'est moins éleéigle la vérité historique que cette hypothese.
Comment, en effet, admettre un manque de cultwee ch directeur de théatre et un acteur, qui met
en scene et joue Shakespeare (Schikaneder estragligment connu pour son incarnation de
Hamlet), qui produit les pieces des meilleurs decsmtemporains : Goethe, Lessing, Voltaire, etc.,
et qui aurait fait représentee Mariage de Figarale Beaumarchais, si la censure impériale ne s'y
était opposée ? De quel droit parler de l'incompe d'un auteur qui écrit des pieces pour lesquels
I'empereur en personne se déplace et qui est sunospécialiste reconnu du genre "Singspiel”,
genre dont fait partie IBE de l'avis des spécialistes en la matiére ?
Nombreux sont ceux qui - j'allais dire : pour lesdins de la cause - voient dan&aun conte de
fée. Cette autre hypothese auxiliaire leur pemffestcuser les incohérences qu'ils croient découvrir
dans le livret, en les attribuant a ce genre &ttéy qui - comme on sait - s'accommode aisément
d'un manque de logique flagrant. Mais il semblavegir ici erreur sur le genre. Bien plus qu'un
conte de fée proprement dit, BE est un conte philosophique, genre qu'affectionmautt
particulierement le XVIfi siécle, le siécle dit "des philosophes". On n'a ge rappeler Voltaire et
sonZadig (paru en 1747) ou sddandide ou I'Optimismée 1759). Pour notre propos, il faut tout
spécialement mentionner les contes réunis par Wiefgendant les années 1786-1789, dans les
3 volumes de son recuebschinnistan Cet ouvrage, et notamment le comtelu oder die
Zauberflote(Lulu ou la Flate enchant@eui y figure en bonne place, constitue une deximales
sources du livret de Schikaneder. Toutefois, sicteite philosophique autorise bien les
invraisemblances du merveilleux, il a un souci émidde logique, de cohérence interne, a défaut de
quoi son message philosophique aurait des difésudt passerll ne faut donc pas s'attendre a y
rencontrer cette foule de contradictions ou des fiaxplicables que certains croient déceler dans |
FE.
Que penser enfin de la théorie de la félure ou etaurnement, une hypothése et censée
expliquer surtout les "discontinuités” dans lesgbaphies des principaux protagonistes ? Une des
premieres faiblesses de cette théorie est que dsgstes n'arrivent pas a se mettre d'accord sur
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I'endroit précis ou il y aurait le grand renversatrges valeurs. Les uns le situent a la scenaul5 d
premier actej.e. tout au début du premier finale. Pour d'autreseteurnement n'a lieu qu'a la
scene 18 de ce méme acte, donc au beau milieu etuigor finale. Malgré ce désaccord, les
défenseurs de cette théorie ont vite fait de trouve explication a ce soi-disant retournement. i
serait d0 a une modification radicale du plan ahitSelon eux, le livret de IBE aurait au début
fidélement suivi la trame deulu oder die Zauberflotet raconté I'histoire d'un méchant sorcier,
lubrique et avide de pouvoigui enleve la fille d'une bonne fée, et celle gaune prince qui arrive
a délivrer la belle en s'aidant d'une flite enodantadeau de la fée. Mais a un certain moment
Schikaneder se serait vu contraint de changer aiempkent de direction. Obligé de procéder en
toute hate au remaniement et de tenir compte dwjes Mozart avait déja composé une bonne
partie de la musique, le librettiste n'aurait pdts 2 méme de cacher ce changement et de produire
un livret cohérent.
Quelles raisons indique-t-on a présent pour repldnasible cette hypothétique modification du plan
initial ? Certains en voient la cause dans le fm%a ce moment on donnait dans un théatre
concurrent une ceuvre intitul&aspar der Fagottist oder die Zauberziti@aspard, le Basson, ou
la Cithare enchantéequi suivait exactement la trame ldelu oder die ZauberflétePar peur de la
concurrence, Schikaneder aurait alors transformédehant sorcier en digne représentant d'une
franc-maconnerie éclairée et la bonne fée en fueiegeresse, ennemie jurée des forces de la
Lumiere. Toutefois, attribuer a &asparun tel pouvoir, c'est lui faire trop d’honneurar@n jour,
apres des déboires que dans une lettre il racaade&mme, c'est "pour s'égayer” (comme il édrit, e
non “"pour espionner"!) que Mozart est allé "vomdgerl dans le nouvel opdra Bassonqui fait
tant de bruit". Il en ressort nullement troubliden au contraire : il trouve qu' "il n'y a rienndaout
cela" ("aber gar nichts daran ist"). Il est difécd'admettre qu'une piéce qui impressionne sigieu
pu avoir des effets tellement dévastateurs s&Ela(On croit revivre I'histoire de la "Dent d'or" de
Fontenelle.)
Insatisfait de I'explication par cette histoire dencurrence, Hermann Abert pense que le
changement de plan est d0 a une intervention deaNoZAu dire de cet auteur, Mozart aurait,
pendant les dernieres années de sa vie, évoluéneforisintérieurau point de devenir étranger au
type d'art généralement recu a ce moment. Aveé&ldans sa forme initiale, cependant, il courrait
le risque de descendre au niveau artistique lelsset de gaspiller & nouveau son talent pour une
nullité. Dans ces circonstances, les idées huaiegstet franc-maconnes auraient représenteé - selon
Abert - une planche de salut, parce qu'elles péameat a Mozart de donner une expression
artistique libre a ce qui lI'occupait en son foérrgur. Schikaneder, de son coté, se serait velsnt
accommodé de cette "coloration maconnique”, espgramvoir de la sorte "s'insinuer a la fois
auprés du public et aupres du puissant ordre¥y durait beaucoup a dire sur ces affirmations
d'Abert et surtout sur ce qu'elles présupposerdis Mous ne voulons pas anticiper. Bornons-nous
ici a relever le défaut fatale son explication : si durant les derniéres andéesa vie Mozart a
évolué de la maniere admise par Abert, alors paurau terme de cette évolution, précisément dans
la derniére année, le compositeur n'aurait-il gessld début refusé la nullité qu'aurait été leslivte
la FE dans sa version primitive ou du moins pourquounai-il pas immédiatement obligé
Schikaneder a modifier son texte dans le sens voBhurquoi étre intervenu si tard, et surtout
pourquoi avoir attendu qu'une partie de la musigiil€eomposée, se résignant ainsi a collaborer a
une ceuvre qui, dans l'optique que lui attribue Abeanquait gravement d'unité interne. Comme
on voit, dans I'hypothese d'Abert, Mozart se congpait de maniere totalement incompréhensible
voire completement absurde.
La conclusionqu'il faut tirer de ces remarques critiques est lggenypothéses ad hoc destinées a
sauver linterprétation traditionnelle sont touiespérantes. Dans ces circonstances, il parait
raisonnable d'abandonner cette interprétation paguelle le chef-d’ceuvre de Schikaneder et de
Mozart est un méchant ouvrage et de la remplaceupa interprétation qui en fait une ceuvre
1/ cohérente, 2/ servant au mieux les intentiorss algeurs et 3/ transmettant un message auquel
Ceux-Ci puissent souscrire.
Notre argumentation en faveur d'une interprétagidéquate de IRE s'appuiera :



- sur des données historiques et biographiques,

- sur les sources - littéraires et autres - detivr

- sur I'ceuvre elle-méme, livret et musique réunis.

Comme vous laurez déja remarqué, une argumentajidinse propose de renverser une
interprétation généralement admise doit étre das pirconspectes, doit constamment veiller a
garantir ses arrieres. Dans la suite, votre padiemontinuera donc d'étre mise a rude épreuve. Je
vous demande de m'en excuser. Le succes de I'esgregt a ce prix.

Une remarque encore en ce qui concerne les citatdanlivret : a moins qu'il n'y ait des raisons
impérieuses qui S'y opposent, je suivrais la toémlble traduction qu'on lit dans le numéro de
L'Avant-Scene Opérde septembre 1987, numéro tout entier consacoéré ouvrage.

3. Une premiere mise en garde : I'antiféminisme danlaFE

Commencons par un trait de F& sur lequel il est impossible de fermer I'ceil. vérix parler de
I'antiféminisme appuyé qu'on y rencontre. C’esparoleset enactesque s'y manifeste un mepris
des femmes, une hostilité vis-a-vis des femmesnmore une volonté de les domir(@isons un
"machisme") particulierement prononcés.

Parmi les paroles mentionnédsy en a qui concernent les femmes en génér&utizs visent la
Reine ou ses 3 Dames. Mais comme ces derniereslaos le jeu symbolique sous-tendanfia

les représentantes mythiques de la féminité, docipe féminin, les attaques qui les visent,
atteignent les femmes comme telles. Ecoutons gasignes de ces sentences misogynes ou
machistes :

Au premier acte, scene 15, Tamino informe un viptétre de Sarastro qu'une femme accablée de
chagrin,i.e. la Reine, lui a fourni la preuve que son maitrea§tao est un tyran inhumain. A cela,
ce méme prétre répliqgue comme suit: "Une femmecdtn abuse, une femme agit peu, jase
beaucoup”. Il s'agit, bien entendu, du vieux temmun de la femme paresseuse et bavarde voire
cancaniéere.

Trois scenes plus tard (1,18) dans un dialogue &asina, qui veut retourner auprés de sa mere,
Sarastro énonce le principe machiste suivant : ifoimme doit guider vos coeurs (entendons: ceux
des femmes), car sans lui, une femme a coutumertle de son rayon d'action (du réle qui est le
sien)."

Dans son grand discours (acte ll, scene 1), Sarasiinque la Reine en lui reprochant a tort son
orgueil, son arrogance (comme dailleurs il l'avkija fait a I'acte I, scéne 18). Il lui fait auss
proces d'intention prétendant, sans la moindreverequ'elle "espére séduire le peuple par la
supercherie et la superstition et détruire le soéidifice [du] temple" des initiés.

Dans leur duo de 11,3 I'Orateur et le Deuxiemerieér@éclarent premiére regle de leur ordre celle qui
prescrit de se garder de la malice ou de la perfidis femmes (la traduction "ruse des femmes"
pour "Weibertlicken" est bien trop faible). C'esegnéme des hommes avisés se laissent abuser
par ces femmes pour se retrouver, a la fin, abar@gmeéprisés, en proie au désespoir.

A l'acte Il, scéne 5, la misogynie affichée esba somble : les prétres, tous ensemble, y crieat qu
leur seuil sacré est profané par les femmes etelles-ci doivent descendre en enfer (ou: aller au
diable). Mais déja auparavant, dans la méme sd@meino semble étre devenu leur disciple : dans
le passage en question, Papageno ajoute foi awlepades 3 Dames qui avertissent les deux
hommes de la fourberie des prétres et du dangelehmpre courent ceux qui prétent serment dans
leur confrérie. Tamino, lui, répond qu'on est eéspnce de "racontars colportés par des femmes
mais inspirés par des hypocrites" et que si la&est du méme avis c'est qu' "elle est une femme et
en a l'esprit".

Mais a y regarder de plus prés, on voit que l'antihisme de Sarastro et de ses prétres ne se limite
pas aux paroles. Leurs actsssi en témoignent, en premier lieu leur condaite a la Reine de la
Nuit. Celle-ci, rappelons-le, incarne le principgthique du féminin et semble méme étre une
espece d'avatar de la "Magna Mater", sans doutadan pour laguelle elle se voit honorée a deux
reprises du titre de "Déesse de la Nuit". Dans lutte sans merci, Sarastro et ses compagnons
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cherchent a l'affaiblir et a I'abattre, et ce marstles moyens, dont la calomnie, la prise d'otige,
torture psychique, le chantage (comme nous allooggir nous en convaincre sous peu).

En second lieu, il faut citer le sort que Sarasompte réserver a Pamina, la fille de la Reine et
I'néritiere présumée du Royaume de la Nuit. Ihin& en effet nullement dans les intentions du
Grand-Prétre d'Isis et d'Osiris d'en faire uneéait Cette affirmation (qui aura étonné plus d'un
parmi vous) se prouve aisément. On peut déjandreehautement probable pardfumentum

ex silentid suivant : pour devenir dignes de linitiation,niao et Papageno doivent remplir une
série de conditions, a savoir : subir des ritegfipateurs, recevoir un enseignement moral et
religieux, enfin, réussir I'épreuve du silence., ®raucun moment, on ne demande rien de tel a
Pamina. Il semble donc bien que, dans I'entouirageédiat de Sarastro, on n'envisage nullement
linitiation de Pamina. Cette conclusion est confie au mieux par la réflexion suivante. A
I'acte Il, scene 21, Sarastro annonce a Taminbadnitiencore parcourir deux chemins dangereux,
entendons : les deux épreuves finales du feu éeae, ou le candidat a l'initiation doit risquer s
vie pour montrer qu'il n'a pas peur de la mort.igyidans la méme scéne, le maitre du Royaume du
Soleil invite les deux amoureux a prendre conge tle l'autre, disant que I'heure sonne ou ils
doivent se séparer, ou Tamino doit partir. Si dolans I'optique de Sarastro, Tamino doit affronter
les ultimes épreuves et que pour cela il doit guamina, c'est que Sarastro ne prévoit poulida fi
de la Reine de la Nuit ni ces épreuves ni par @pres# ['initiation qui vient les couronner.

Ce n'est que sous I'égide des Hommes Armés quenRa&sii autorisée a subir les épreuves qui
donnent droit a l'initiation. Par 1a, ces pers@asamystérieux opposent le démenti le plus cinglant
a la misogynie de Sarastro. Leurs actes ne fost que confirmer leurs paroles (prononcées
d'ailleurs de concert avec Tamino qui semble asaire-temps oublié les méchantes lecons des
prétres) : "Une femme qui ne craint ni la nuitaniort est digne et sera initiée". C'est encae le
Hommes Armés qui annulent I'ordre de garder leisdeémis par Sarastro au nom des Dieux.

Enfin, ce sont eux qui permettent a Pamina d'acegmgr Tamino et qui proclament l'union du
couple, alors que chez Sarastro les amoureux étastamment séparés. Toutes ces prises de
position de la part des Hommes Armés montrenvaééce que, dans le Royaume du Soleil, ces
personnages énigmatiques occupent le pole oppBaéaatro. Ce contraste entre le groupe autour
de Sarastro et les deux Hommes Armés est encoszataécpar Mozart. On n'a qu'a comparer la
musique qu'il réserve a Sarastro et a ses prétoedi@ qu'il compose pour les Hommes Armés. La
différence ne pourrait étre plus grande : alorslgueélodie des choeurs des prétres est de sa propre
invention, celle de l'austere chant des Hommes Aresé empruntée au choral de Luther "Ach Gott,
vom Himmel sieh darein" ("O Dieu, jette du ciel i@gard dans notre monde"). Les prétres
préferent les tierces, les quartes ou encoreXéssgparalleles. Les Hommes Armés, un ténor et une
basse, chantent en octaves paralléles avec accoerpagt polyphonique de style fugué. Avec cet
arrangement polyphonique pour un choral de Luthrehaigne du c6té des Hommes Armés dans
I'atmosphere de la musique d'église de Bach, biggrehte - il faut I'avouer - de la musique
religieuse ou pseudo-religieuse, et par la pompeusen entend chez Sarastro. C'est que le
message vehiculé par les chceurs des prétres ddr8aatacelui contenu dans le Choral des
Hommes Armés s'opposent a leur tour de la facpiuanette. L'exemple le plus frappant est sans
aucun doute le chceur des prétres de la scene @udieme acte. Il se donne comme une priere a
Isis et Osiris, dans laquelle les prétres prédigaatle soleil chassera les ténebres de la nt, qu
Tamino connaitra une vie nouvelle, celle de seames entierement a leur service (celui des
prétres, s'entend), et ou ils prétendent que leejlomme sera bientét digne d'eux. Outre la
présomption que manifeste le certificat de diggit#ls se donnent & eux-mémes, on n‘aura guére de
difficulté a détecter le caractere idéologique dessage des prétres : sous la forme d'une priere aux
divinités égyptiennes et par des métaphores quiadant de lieux communs (le soleil chassant la
nuit, la vie nouvelle, la "vita nuova"), ces messgerévelent leurs buts — disons : politiques - qui
sont d'abattre la Reine de la Nuit et, pour y artid'embrigader Tamino dans leurs unités de
combat. Les Hommes Armés, en revanche, ouvrenpelspectives d'avenir bien différentes : leur
message est exclusivement et authentiquementengtigills chantent, en effet, que celui qui peut
vaincre la peur de la mort s'élancera de la taars les cieux, et qu'illuminé ("erleuchtet”) de la
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sorte, il sera a méme de se vouer tout entier austames d'Isis. Les prétres ne voient qu'eux-
mémes et leurs intéréts, alors que pour les Homymass c'est le bonheur et le salut des candidats
qui est au centre de leurs préoccupations.

Nous venons de nous rendre compte que la misogymitenue dans I&RE est pour l'essentiel
limitée a l'entourage immédiat de Sarastro. Ont,pear ailleurs, facilement montrer que ni le
librettiste ni le compositeur n‘avaient d'attitutigative vis-a-vis des femmes. Limitons-nous a ce
qgu'on sait de Mozart. Il est impossible de troudans sa vie le moindre indice d'un quelconque
meépris pour les femmes ou d'une quelconque heéstilivers les femmes. Au contraire, il appréciait
grandement (et dans tous les sens du terme) laagmigdu beau sexe. Mais plus encore que par
sa vie, c'est par son ceuvre que Mozart rend hommagémmes : les airs les plus sublimes ou les
plus émouvants de ses opéras, il les réserve asrrpages féminins. On pourrait en dire autant
de ses ceuvres religieuses. On n'a qu'a pensqieees sublimes toutes confiées a des sopranos
que sont I'"Incarnatus est" de Messe enut mineur, a I'"Agnus Dei" de laMesse du
Couronnementau "Laudate Dominum" dé&esperes solennes de Confessore

Quant aux livrets des autres grands opéras quervzais en musique (et influencés), on pourrait
aisément montrer, que s'ils nous présentent Ibketsies tres humaines de l'un et de l'autre dexe, i
placent régulierement les femmes bien plus haus daohelle des valeurs que les hommes. Les
femmes y ont les beaux roles, les hommes sont sbdes étres vils et presque toujours ridicules.
Or ce n'est jamais le cas des femmes. Si ellagifenou sourire, c'est en raison de leur espiggle
qui leur permet d'arriver a leurs fins et surtoeitndener les hommes par le bout du nez. Voir a ce
propos : la Susanna desozze di Figaro,la Zerlina duDon Giovannj la Blondchen de
L'Enlévement au sérail D'ailleurs cette derniére fait, a l'acte Il, r.ed. de ce "Singspiel”, un
époustouflant plaidoyer pour les droits de la femafient jusqu'a revendiquer la domination des
femmes sur les hommes : "C'est a nous [les femdeetgnir les rénes ! Vous [les hommes] étes nos
esclaves...". Bel exemple de "machisme" a reboursed hommes, en revanche, sont plus d'une
fois risibles. Je ne parle pas seulement des kdpprMasetto, Osmin et autres Figaro, mais
également des messieurs de la haute société. kirimte Almaviva a la fin deNozzedoit
constater qu'il n'a pas atteint son but de sédugt@ifiessionnel et s'est fait rouler par les femmes
De maniere analogue, Guglielmo et Ferrando a lddi@osi fan tuttedoivent se rendre a I'évidence
que leurs males certitudes du début sont partigfsirage, et épouser des femmes dont la fidélité
n'est guere plus certaine que celle des hommes.

S'il existe des diatribes contre les femmes (cormpareexemple celle de Figaro au dernier acte des
Nozzg, elles sont plus que contrebalancées par d'agtiedessinent une image tres peu favorable
de la gent masculine (comme celle de Despina Gass fan tutte "In uomini, in soldati"). Et, qui
plus est, l'invective de Figaro ne correspond en A la réalité : ses plaintes ayant pour objet
l'infidélité des femmes sont motivées exclusivemmant une erreur de jugement. Ne comprenant
rien aux projets de la Contessa et de sa Susaergyecdit Figaro est faux (sa Susanna n'est pas
infidéle), et qu'il le dise nous fait rire : eneff conclure de l'infidélité inexistante d'une feenen
I'infidélité réelle de toutes les femmes est downaet ridicule. La philippique de Despina contre le
hommes, en revanche, fait partie d'un plan quisiéaset de plus se trouve parfaitement confirmée
par des exemples tels que le comte Almaviva ebsuRon Giovanni. Il faut ajouter que ce dernier
est lui aussi, par certains aspects du moins, usopeage ridicule : ses projets de séduction du
moment, dont celui dajouter une dizaine de coregué sa liste déja longue, échouent
lamentablement. Dans 'opéra qui porte son nomaitive méme pas a posseder Zerlina.

On observe ainsi chez Mozart une attitude qui eepais les travers et les faiblesses humaines de
chacun des deux sexes mais accorde une nettegmegéau sexe féminin. Cette impression est au
mieux confirmée par I&E. La aussi, grace a Mozart et a Schikaneder,lémba penche nettement
en faveur des femmes.

Ainsi, plus d'une fois les hommes sont poltrons hasitants et les femmes courageuses et
entreprenantes. En voici quelgues exemples:

- Au tout début (I,1), Tamino appelle au secours'&anouit de peur, alors que les 3 Dames le
sauvent "par le courage de leur bras".
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- Au moment ou la venue de Sarastro est annonaggeePamina apprend a Papageno qu'a présent
c'en est fait d'eux (I,17), 'hnomme-oiseau trendeepeur et voudrait étre une souris pour pouvoir
mieux se cacher. Pamina, en revanche, proclaremeptie vaillance, qu'elle va, devant Sarastro,
dire la vérité, méme si celle-ci est un crime. @, fait, dés que Sarastro surgit, elle lui dit:
"Seigneur, je suis criminelle, je voulais échapipéon pouvoir”. En toute honnéteté, elle confesse
donc un acte qui aux yeux du ravisseur - assodfpuissance, comme nous allons pouvoir nous en
convaincre - constitue effectivement un crime (@osa se libérer de son pouvoir). Et elle avoue
méme avoir agi volontairement, de propos délibéré.
- Dans la scene centrale des épreuves (I1,28% gloe les deux amoureux se trouvent devant ce que
Tamino, plein d'appréhensions, appelle "les paiee$a terreur, qui me menacent de misere et de
mort”, Pamina prend héroiquement l'initiative :s&sant son bien-aimé par la main, elle lui dit :
"C'est moi qui te conduis, I'amour me guidera”.
- Dans les rencontres entre Pamina et Sarastrgomquien réalité des affrontements, c'est elle qui,
intellectuellement parlant, I'emporte a chaqueisepr Montrons-le pour leur premiére rencontre a
laquelle assiste le spectateur et qui a lieu &démes18 du premier acte. Sarastro vient de dire a
Pamina qu'il ne veut pas la contraindre a I'ammais que cependant il ne lui rend pas la liberté.
S'enchaine alors le dialogue suiv&amina: "C'est le devoir filial qui m'appelle, car ma m@e.
Sarastro: ...est en mon pouvoir. Il t'en codterait ton bamhsi je te laissais en ses mains.
Pamina: Le nom de ma meére sonne doux a mon oreille, .c'eSarastro: ...une femme
orgueilleuse. (Et il termine sur la sentence n&tehgque nous connaissons déja : un homme doit
guider vos ceoeurs, car sans lui une femme a coutlen@eépasser son rayon d'action”. On aura
remarqué la qualité de I'argumentation de Pamingaeeur de sa libération et du retour chez sa
mere : le premier argument fait appel au devaalfidonc a une catégorie morale, le second est une
discrete déclaration d'amour a sa mere que la jéilleeveut rejoindre au plus vite. (Cette
déclaration d'amour est discréte dans le livrde ré I'est pas moins dans la partition, puisque
Mozart demande a Pamina de chanter une versiorgaédrde la mélodie qui, dans EE,
accompagne régulierement I'expression de I'amoousMurons encore I'occasion d'en reparler et
nous I'écouterons a ce moment.) Que fait mainté®arastro dans cette situation bien difficile pour
un ravisseur ? D'abord, il ne permet jamais a Pandi@ terminer ses développements, car il
I'interrompt continuellement, se rendant méme, daors désarroi, coupable d'anacoluthes,de
ruptures de la construction grammaticale. Ensaitacune de ses réponses est un sophisme que les
logiciens appellent "ignorance de la question"firErdeux de ses affirmations qui de toute fagcon
passent a c6té de ce qui est en question sontesau pire : mensongeres. Il est faux qu'auges d
sa mere Pamina ne puisse golter le bonheur, estilfaeix que la Reine soit une femme
orgueilleuse. La troisieme affirmation de Sargsérsavoir que la Reine est en son pouvoir, est
dans une certaine mesure correcte, mais - comngelamerrons bientot - elle I'est pour des raisons
qui ne sont nullement a l'avantage du ravisseuPdmina. Erreurs de fait voire mensonges,
sophismes, vérités des plus suspectes - il fardu&r : pour quelqu'un qui se fait passer pour un
sage et prétend incarner la vertu, la situatiost gfeere reluisante et passablement révélatrice !
A plusieurs reprises, les auteurs dEavont méme jusqu'a se moquer franchement de Saetstr
de ses hommes, et plus spécialement de leur migoglytexemple le plus frappant est certainement
le duo de I'Orateur et du Deuxieme Prétre (Il3§ja les paroles que Schikaneder met dans leur
bouche prétent a rire : comme nous le savons l@gjaleux commencent par proclamer que la
premiere regle de conduite de leur ordre, c'esedgarder de la perfidie des femmes. Ils doivent
avoir une peur monomaniaque de ces femmes pouieogplil y a peut-étre dans leur ordre des
regles a observer bien plus importantes et supiostprimordiales e.g.cultiver la sagesse,
pratiquer la vertu, poursuivre l'idéal humanitaiensuite, les deux prétres racontent le sort
apparemment terrible d'hommes pourtant avisés'étonse !) qui se sont laissés séduire par les
femmes et qui a la fin se sont vus abandonnésrde au chagrin, les pauvres comprennent alors
que la mort et le désespoir sont leur recompensia des accents bien tragiques pour une histoire
somme toute banale. Et Mozart en rajoute. Powrmapagner ce récit "tragique”, il choisit la
tonalité la moins tragique possible, celleddanajeur, et en plus un andante bien allegre. Etla
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musique qu'il compose pour le vers le plus noiyiagui affirme que la mort et le désespoir sont le
lot des victimes des femmes, cette musique s'aseurtédlant gaiement.

Pour ces messieurs, étre si peu pris au sérietitadi@ mal ! Mais la moquerie dont Sarastro et les
siens font I'objet ne se limite pas a cette pardtiexiste aussi a laScéne de l'acte Il un contraste
comique entre les initiés qui se laissent allerna véaction hystérique, criant que les femmes
profanent leur seuil sacré et doivent passer earenf aller au Diable, et ces mémes initiés qui
d'ordinaire adoptent la pose de sages qui sonessud de la mélée et que rien ne peut troubler.

On sait que Schikaneder a écrit le réle de Papageno lui-méme et qu'il s'est identifié a ce
personnage. (Dans une certaine mesure ceci valgngga pour Mozart, comme l'affirment :
Csampai, 21, et Jean et Brigitte Massin, 1159faut donc tout particulierement préter attention
aux paroles et gestes de Papageno pour devinensg@ secrete de son pere. On constate alors que
c'est a travers 'homme-oiseau que le librettistéad-E se paye la téte des initiés et se moque de
leur facon d'envisager la vie

A Tl'acte Il, scéne 3, le Deuxiéme Prétre demanéapageno s'il veut, lui aussi, obtenir de haute
lutte I'amour de la sagesse. Papageno répond ‘tadier n'est pas mon fort. Et puis, au fondpge
demande pas la sagesse. Je suis en fait un hoitetet de nature ("ein Naturmensch”, dit-il) qui se
contente de dormir, de manger et de boire ; @tnsajs je pouvais mettre la main sur une jolie petit
femme..”. On n'a pas de peine a comprendre que cette fdeomoir les choses propre au
"Naturmensch” Papageno se trouve a mille lieuedadmorale affichée par Sarastro et qu'un
commentateur a appelée un "rigorisme" avec "exgelecpureté”.

Mais Schikaneder pousse l'espiéglerie plus loiroencDans son célébre air "Ein Madchen oder
Weibchen", Papageno nous parle pour I'éniéme feisah désir le plus brdlant qui est d'avoir une
femme. Il en profite pour nous annoncer que, a/dit cette petite colombe tant souhaitée, il
pourrait "godter la vie en sage” ("des Lebens atsséf mich freun"). Il semble donc avoir changé
d'avis et en fin de parcours apprécier la sagelk®s les initiés ne trouveront guére de plaisir a
cette conversion qui n'en est pas une. Car lassagelle que I'entend Papageno se réduit a une vie
amoureuse intense et féconde avec une douce fegtitee. |l s'agit donc d'une sagesse qui est aux
antipodes de celle que préchent les initiés qurroe on sait - abhorrent les femmes. En fait de
provocation des initiés, il n'y a guére mieux !

Terminons par un dernier exemple. Apres ses nhedtigchecs lors de I'épreuve du silence,
Papageno apprend par la bouche des prétres qubdmmitra jamais les joies célestes des initiés
(1,23). "Eh bien, dit-il alors, il y en a encodiautres de mon espéce [sans doute pense-t-il a son
"pere" Schikaneder !]. Pour l'instant, ma plusigeajoie, ce serait un bon verre de vin", un via,qu
quelques instants plus tard, il qualifiera précieétnde céleste voire de divin. A nouveau,
Schikaneder se sert de Papageno pour prendre av&mudre narquois ses distances vis-a-vis des
initiés et de leurs sermons.

Que conclure de tout ce qui précede ? Il parafictd d'échapper a la conclusi@uivante : en
désaccord avec Sarastro et les siens sur des pssegtiels et raillant la confrérie avec une belle
régularité, les auteurs de IRE ne peuvent s'identifier a des initiés de cetteeespet doivent les
considérer comme des personnages négatifs.

4. "Flite enchantée" et Franc-Macgonnerie, ou : un@bjection se mue en confirmation

A la conclusion que nous venons de formuler etrsédouelle Sarastro et ses prétres sont des
personnages neégatifs semble s'opposer une longdéidn qui voit dans cette confrérie les
représentants attitrés de la franc-macgonnerieg settiété secréte au service d'idéaux admirables et
dont Mozart et Schikaneder faisaient partie. Cmiene tradition reconnait, de plus, en Sarastro un
franc-macon de tout premier ordre, en l'occurrdgnaz von Born. Celui-ci était le Vénérable de la
loge viennoise "Zur wahren Eintracht" ("A la vr&encorde"), une Loge qui "protégeait” la loge de
Mozart dont le nom était "Zur Wobhltatigkeit" ("A Bienfaisance”). Une question se pose alors :
comment admettre que Mozart et Schikaneder, frar@®ns eux-mémes, aient pu ne pas se
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reconnaitre dans la confrérie de Sarastro ? Compsrgter qu'ils aient pu mettre au pilori Sarastro
et ses initiés ou les exposer a un rire moqueur ?

Il nous faudra donc ouvrir deux dossiers : un pegrpbrtant le titre de : "La Flite enchantée et la
franc-maconnerie”, un second intitulé: "Mozart, iBaheder et la franc-maconnerie”.

Il n'est guere possible de nier, a propos dEHalimportance de la composante franc-maconne.
Celle-ci se constate dés la®E&éne du premier acte et croit en importancegpsuite.

On a ainsi comme éléments maconniques : la symimlgg la lumiere et de l'obscurité; le titre
d'initiés que se donnent Sarastro et son entourbgeanisation hiérarchique de la confrérie de
Sarastro, qui semble modelée sur celle des logegnaitre qui dirige les débats et dans lequel on
reconnait aisément le Vénérable d'une loge (emahe "der Meister vom Stuhl"), un personnage
appelé "Sprecher" qui de toute évidence reproddiateur, un premier et un deuxiéme prétre qui ne
vont pas sans rappeler le premier et le deuxiemweilant d'une loge magonnique.

On trouve, en outre, la regle qui impose un silealogolu aux initiés ; I'épreuve du silence que
doivent réussir les candidats a l'initiation ; &ggeuves du feu et de I'eau gqu'affrontent Pamina et
Tamino et qui se recoupent exactement avec cellesMpzart a subies lors de son élévation au
grade de compagnon.

A cela il faut ajouter les idéaux proclamés expdizient ou pronés implicitement dans l'opéra. |l
s'agit, certes, d'idéaux ou de biens qui font @atti fonds commun de I'humanité ou du moins de
celle qui porte I'empreinte des traditions grecgtiesurtout judéo-chrétienne. Néanmoins, leur
reunion dans un méme contexte et surtout certatfeedeurs combinaisons rendent un son
clairement maconnique. Il y a ainsi la célebrade franc-maconne : force, beauté et sagesse, qui,
dans laFE, recoit toute son importance du fait qu'elle eS€lorée en guise de conclusion de
I'ceuvre. On rencontre ensuite la fraternité a édigufait allusion le vieux prétre dans son dial®gu
avec Tamino comme ce qui caractérise les relaBaire les initiégl,15) et que chantent Pamina et
Papageno comme un idéal universel (1,17). Il ugsi citer la vertu, la bienfaisance, la véragité
I'égalité des hommes (indépendamment de leur raciglsou politique) qui nous sont présentées
dans la scene importante du début du deuxieme acte.

Et pour finir on mentionnera la philanthropie (@&ms fort d'amour des hommes ou de I'humanité) et
la mansuétude qui, elle, accorde un traitementb&imeux qui ont failli, qui ignore la vengeande, e
dont Sarastro se fait le chantre dans son célébréla diesen heil'gen Hallen" (I1,12).

On peut difficilement admettre que Mozart et Schédder ne se soient pas ralliés aux idéaux cités.
Et pour autant qu'il s'agit de ceux de la franc-onagrie, on peut dire avec Jacques Chailley que la
FE est un "opéra maconnique”. Mais il faut immédieat ajouter que ni ce fait ni le fait que
Mozart et Schikaneder aient été francs-macons jognt que Sarastro et ses acolytes soient des
personnages positifs. C'est que des détails lpbgraes confirment ce que l'antiféminisme de
Sarastro et de sa Compagnie faisait déja compreadsavoir que le maitre du Royaume du Soleil
et Grand-Prétre d'Isis et d'Osiris ainsi que sedremes sont des individus au plus haut point
douteux. lls représentent en effet non |gafrancs-macons ola franc-maconnerie comme telle,
mais cette partie des francs-macomont Schikaneder et Mozart avaient a souffrir, tdis
réprouvaient la conduite et surtout les agissemantsncore a l'idéologie desquels ils ne pouvaient
en aucun cas se rallier. Pour nous en convairmre;ons notre deuxiéme dossier : "Mozart,
Schikaneder et la Franc-Maconnerie".

Le 2 octobre 1788, Schikaneder est admis dansda e Ratisbonne (Regensburg) : "Carl zu den
drei Schlusseln ("Charles aux trois clefs”). Mases 7 mois déja, on suspend sa participation aux
travaux maconniques pour une durée de 6 mois. raie vaison de cette mesure est inconnue.
Cependant la réaction de Schikaneder est toutt aefiaiarquable : il envoie a sa loge une lettre
d'excuses qui regorge dimpertinences et d'attagaelsées sous des dehors de soumission et de
contrition. Bornons-nous aux deux exemples les phéchants : dans un texte d'une dizaine de
lignes, notre soi-disant pénitent emploie neuf nepis sous une forme ou une autre, contiennent
I'élément "Ehr" correspondant a la racine des rfratscais "honneur” ou "honorable”. Parmi ces
9 mots figure déja 5 fois le mot "ehrwirdig:e. "honorable”. Pas plus tard qu'a la lecture de
I'expression ironiquement pléonastique "Ehre eiBérwirdigen loge" (I'honneur d'une loge
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honorable), on peut deviner lintention de Schikiene Pour cela on doit savoir que les loges
avaient I'habitude de se donner précisément eeddr'ehrwirdig” (d' "honorable”; en francophonie
le terme utilisé est "respectable”). Il est clpuie, par cette inflation dans I'emploi des motéscit
enrichie d'un magnifique pléonasme, le futur littset de |aFE veut tourner en dérision le titre de
"Ehrwirdig" et surtout railler sa loge qui, a saisale revendique a tort. Il est méme possibla qu
cette occasion Schikaneder, célébre interpretehd&eSpeare, se soit souvenuJdlius Caesarde
cet auteur. On sait que dans son célebre disdaulé\cte lll, scene 2, destiné a monter le peuple
contre les assassins de César parmi lesquels Bru@assius, Marc-Antoine répete inlassablement,
comme un refrain ironique, que ces assassins @@mine on sait, des "hommes honorables".

Mais Schikaneder ne fait pas seulement s'inspieeiSHakespeare. Dans sa lettre de défense
adressée a la loge qui I'a mis en sommeill, il @g#lement qu'il rit au nez des hommes méchants,
mais que les ames bien-pensantes comprendronuumpgairquoi il a agi comme il I'a fait. Il met
donc ceux qui I'ont condamné devant l'alternatieegatonnaitre qu'ils sont méchants et destinés a
subir les rires de Schikaneder ou alors d'avouengant que juges, ils ont péché contre le devoir
de justice en punissant un prévenu sans se doanpeihe de connaitre ses motifs. Pénible
dilemme, s'il en est !

Au vu des rapports tendus que Schikaneder entteti@t sa loge, on peut difficilement admettre
que, un ou deux ans aprés ces événements, ce mémiarieder ait pu glorifier la franc-
maconnerie. Au contraire, avec son art consommigadeeler a visage couvert un adversaire trop
puissant pour étre combattu ouvertement, on patiestire a ce qu'a la premiére occasion qui se
présente, il en découse avec ceux qui I'ont agabémilieé (méme s'il continue a faire siens les
idéaux qu'ils préchent).

Pour ce qui est de I'histoire qu'on raconte d'@aidinsur les relations de Mozavec la franc-
maconnerie, il faut dire qu'elle prend pour ungéapart I'allure d'un mythe, d'une history-fiction
des suppositions de départ nullement prouvées, veagues comme des certitudes, se transmettent
de génération en génération, chacune les enrichiss@royant pouvoir les corroborer par d'autres
suppositions aussi peu démontrées que les premiéres

Les faits documentés, en revanche, parlent un ¢gnigieen différent.

Mozart a été membre de la franc-macgonnerie du téndBre 1784, date de son initiation, jusqu'a sa
mort, survenue le 5 décembre 1791, donc, a quejques prés, pendant 7 ans. Etait-il un adhérent
fervent ? Avait-il des convictions macgonniques prafes ?

Il est banal de dire que les convictions profondles homme sont d'ordinaire un secret qu'il n‘est
pas si aisé de percer. Pour Mozart, les seulsandialables sont les idéaux proclamés dakgJa
surtout par ceux qui, du moins a ce moment du drgreevent passer pour les porte-parole des
auteurs. Mais les défenseurs du mythe mentiorughaut croient encore disposer d'autres indices
voire de véritables preuves. C'est ainsi que, tabst de prouver la foi maconnique de Mozart, ils
lui attribuent le mérite d'avoir fait entrer enrfamaconnerie Léopold Mozart, son pére, et Joseph
Haydn, son admirateur et futur ami. Il faut rép@ndue non seulement il n'existe pour ces
allégations pas méme un début de preuve, maisyca'itl'un autre coté, de trés bons arguments qui
excluent ou rendent hautement improbable un qugleemprosélytisme de la part de Mozart. (Je
vous épargne l'exposé de ces arguments, vous r@mvaya discussion développée aux pages 39-46
de mon livre). De toute facon, si Mozart avait igponsable de I'adhésion de son pere et de celle
de Haydn, il n‘aurait guére eu a s'en féliciteéopold subit une initiation accélérée (il met, eutt

et pour tout, 16 jours pour atteindre l'ultime dohgi.e. le degré de maitre). Ensuite il s'en retourne
a Salzbourg et figurera dorénavant sur les liseesadloge viennoise uniguement comme membre
d'honneur. Haydn, de son c6té, est admis au dbgp@renti dans la loge d'lgnaz von Born, le 11
février 1785. Et c'est le méme jour que sa caméaconnique prend fin. Les documents de sa loge
n'‘enregistrent plus aucune présence ultérieurempasiteur et ne connaissent ni "Compagnon” ni
"Maitre” du nom de Joseph Haydn.

Arrivons a présent au fait décisif qui semble avmihappé aux biographes de Mozart. Il concerne
la participation du compositeur aux "travaux” magqoes. Comme les documents de sa propre
loge "Zur Wohltatigkeit" ("A la Bienfaisance") odisparu, les seules informations dont on dispose
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se trouvent consignées 1/ dans les documents camtda loge d'lgnaz von Born (qui - rappelons-
le - jouait par rapport a la loge de Mozart le degrande sceur ou plutdt celui de mére poule sinon
de meére dominatrice), 2/ dans les documents relatik loges qui prenaient la succession des loges
existantes a la suite du décret impérial du 11 méce 1785. En consultant ces documents, on
constate deux chosepremierementMozart ne participe a des travaux macgonniqueggudant la
premiere année des 7 ans que durait son affiligtitansociété. Le reste du temps, il brille par son
absence, a une exception pres (mais est-ce vraimergxception ?) : 7 semaines apres la premiére
représentation de BE et 2 semaines environ avant sa mort, Mozart dofeyes la loge une cantate
commandée par celle-ci. On obsemeuxiemementjue pendant I'unique année de participation, le
rythme avec lequel Mozart fréquente la loge de Bammnait un ralentissement dramatique : apres
un mois et demi seulement de fréquentation plusmmins réguliere avec des intervalles ne
dépassant jamais 15 jours, Mozart marque une paeide méme durée.€. d'un mois et demi).
Puis il est 2 fois présent en I'espace de 8 jdass16 et 22 avril 1785 (la raison en est sansedout
I'élévation de son pére aux degrés de compagnde etaitre). Pour le reste de lI'année, les Freres
autour d'lgnaz von Born ne le voient plus que deis<: le 12 aodt et le 19 décembie, a peu pres
tous les 4 mois.
Il est clair que cette perte d'enthousiasme datade Mozart requiert une explication qui, de ¢out
evidence, doit étre cherchée du coté de la logasd&e de maniére si flagrante. Qu'est-ce qui dans
la loge "Zur wahren Eintracht” a pu amener Mozagspacer de plus en plus ses visites ? Nous en
sommes évidemment réduits a des conjectures quaftdsl sont extrémement plausibles ou peuvent
étre rendues telles.
C'est ainsi que, dans la loge de Born, Mozart ésbin de I'utilisation idéologique (dans le sens
marxiste du terme) des idéaux et des regles deudenchaconniques. Lors de son élévation au
degré de "Compagnon" qui a lieu dans cette logeavtaloit subir le discours d'un jeune comte sur
les devoirs des "freres servants" ("dienende Bffjidd?ar ce terme on désigne a cette époque les
valets des membres ordinaires de la loge qui ewenkent a aucun moment renoncer aux services
de leurs domestiques et y voient sans doute anssguestion de prestige social. Voila pourquoi
ces serviteurs sont aussi admis dans la loge avitd tres parlant de "fréres servants”, titré qu
n'‘est pas loin d'étre une alliance de mots. lifutgin des "fréres servants" parait ainsi obéir au
beau principe &nimal Farmselon lequel tous sont égaux, mais certains dostggaux.
Dans son discours aux phrases interminables sutelesirs de ces freres un peu spéciaux, notre
comte est maintenant d'avis que (je traduis) "confraac-macon qui travaille a son propre
perfectionnement et cherche a promouvoir le biem-@¢ son prochain, quelle que soit maintenant
la nature de l'état que la sagesse du grand atehite choisi pour lui, [le frére servant] doit
comprendrdes obligations quotidiennes qu'il s'est engagétiafaire comme une juste récompense
pour la sollicitude que lui témoigne celui qui agssa subsistance, dont la jouissance gratuitstui
interdite par sa situation”. Par ladite situatiten,comte entend certainement I'état choisi par la
sagesse du "grand architectieg, I'appartenance a la classe des domestiques greequohte avait
un peu auparavant caractérisés comme suit : "lbbapde subvenir aux dépenses nécessaires par le
seul moyen de leur fortune, ils [les valets] doivelappliquer a se procurer leurs moyens de
subsistance en se tournant vers I'abondance dedencitoyens”.
On ne saurait imaginer plus bel exemple de discoéasogique. Un membre de la noblesse utilise
le dieu des francs-macons ("le grand architecte{r gustifier les inégalités sociales et, en plus,
propose une lecture abusive de la vocation macaenigour inciter les étres socialement
défavorisés a accepter leur situation de bon gééretnplir dans un esprit de reconnaissance leurs
devoirs de valets aupres des membres de la cknasesiée.
Mais notre cher comte n'en reste pas la. Il ajaute deuxieme interprétation abusive. Elle
concerne cette fois-ci le devoir de discrétion isgpa chaque Macon. D'aprés le comte, celui-ci ne
se borne pas - chez le frere servant - a ne riegleedes secrets de la franc-macgonnerie, mais
oblige aussi le valet promu franc-macon a tairaetéaction de son patron, dont il est le seul témoi
et dont I'annonce publique pourrait étre préjudileaa ce méme patron”.
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De tels abus devraient laisser pantois. Touteftssn'ont guére di choquer outre mesure les
membres de la loge d'lgnaz von Born, car cing rpais tard ceux-ci décident de confier a notre
jeune comte la haute charge d'Orateur de leur l&gerevanche, pour ce qui est de Mozart, il a sans
aucun doute été scandalisé en entendant que & dedliscrétion des francs-macons doit servir a
garder secretes les actions inavouables des membladoge. Et il a di étre offensé en apprenant
que les idéaux maconniques servent a conservenjlesices sociales et a amener la classe des
valets a accepter son sort. Le discours du jeongteca dU toucher Mozart d'autant plus que le
compositeur venait de quitter un service, celuiatehevéque de Salzbourg, ou il avait été rabaissé
lui-méme au rang de simple domestique, et qu'iltaspéré trouver dans la franc-maconnerie un
mouvement libérateur, ayant inscrit sur son boutéegalité des hommes.
Un deuxieme motif, expliquant le comportement dezbtb a I'égard de la loge "Zur wahren
Eintracht” et surtout de son Maitre, pourrait tesir fait qu'lgnaz von Born est un champion de
I'antiféminisme pour ce qui est du role des femui@ss la franc-maconnerie. Son essai intitulé
Ueber die Mysterien der Aegypti¢Des mystéres des Egyptipraatant des années 1782-83 en
fournit la preuve. Sous couvert d'une étude sifigné, Born y poursuit des intéréts bien a lui.
Dans sa présentation des anciens Egyptiens, ihgerées choses de telle maniére que ceux-Ci
puissent servir de modéles a la franc-macgonnelie ¢qeie Iui, Born, I'entend. Pour écarter les
femmes des loges, Born les dénigre, affirmant qaresda vieille Egypte "le service des femmes
dans les Mystéres se bornait a I'occupation pewritapte de donner a manger aux scarabées, aux
musaraignes et a quelques autres animaux sacré&ygpsens” ("die unbedeutende Beschaftigung
[...], Kafer, Spitzmause und einige andere den ApAggsn heilige Tiere zu flttern”). En
conséquence Born propose de limiter la missionfel@snes dans les loges a fixer des nceuds aux
ornements et aux tabliers des membres masculie$,abétre des couturieres au service de ces
messieurs. Par ailleurs, il loue dans son esspgue des raisons a nouveau parfaitement évidentes
la soumission des prétres égyptiens a leurs maikast-il en conclure que l'autorité de Born rnitéta
pas incontestée ? Quoi qu'il en soit, le discodéplbgique semble avoir été la spécialité des
membres de la loge "Zur wahren Eintracht”.
Ceci nous conduit a jeter un regard un peu plusiygpur la personne d'lgnaz von Born. En dépit
de ce que veulent nous faire accroire ses nombragiographes qui font de lui une espéce de saint
laique, il faut dire que cet ancien novice des if&silest un personnage des plus douteux. En
premier lieu, il est avide de pouvoir et tous lesyans lui conviennent pour l'acquérir et s'y
maintenir. Sa régle de conduite semble étre :-tGitele 1a que je m'y mette”. C'est ainsi qu'en
1782, Born s'empare de l'office du Vénérable emgant l'ancien Maitre par une sorte de coup
d'Etat. Pour combattre et éliminer des adversaiteesmploie des méthodes dignes de I'Etat
policier : il fait intercepter des lettres pour ds&squer un de ses critiques, il lui tend un piege @
couvrir publiguement de honte. En 1783, Born rédig pamphlet contre les moines qu'il avait pris
en haine (en exceptant toutefois les Jésuite®gns cet écrit, Born les transforme d'abord en
"vermine”. Ce n'est la certainement pas un sigeel'amour universel des hommes ni une
manifestation de la tolérance que prone la francemiaerie authentique. Mais - il faut I'avouer - il
s'agit d'une méthode trés efficace dont se setvégalement les régimes inhumains du®Xcle
dans le but d'anéantir les adversaires ou toutlsmgnt les indésirables du régime, comme par
exemple les Juifs. Dans la suite de son texten Borte les pouvoirs publics a "exterminer cette
espece de vermine au plus haut point détestaljperaicieuse”. Notre Vénérable ne semble pas
avoir remarqué qu'en remettant ainsi ses victimas Bras seéculier” il agit a la facon d'un
inquisiteur,i.e. qu'il joue le méme rdle que jouaient dans le pa&seconfreres de ses victimes
actuelles. S'agit-il d'une amusante ou d'une lerirelnie du sort ? Sans exagérer, on peut daec di
qu'il y a chez Born du Fouchdu Streicher et du Torquemada. Il en rappell@end'autres par le
culte de la personnalité dont il est lI'objet pendes années 1785-86 avec publication de
panégyrigues du Malitre, élévation de bustes et ositipn d'un chant de louanges.
Dans I'exercice de sa charge de Vénérable d'uee Bmyn manifeste la méme avidité de pouvoir et
la méme intolérance vis-a-vis de courants de pepppeses au sien ou de concurrents méme
seulement potentiels au sein de la loge. Minérslegle profession et membre de I' "Ordre des
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llluminés" (der llluminaten) qui - rappelons-le ‘inspire d'un rationalisme extréme, Born est,
philosophiquement parlant, un scientiste, dépouiertioute sensibilité pour la dimension mystique
ou spirituelle de la franc-macgonnerie. Voila pawiqil ne se lasse pas d'insister sur la valeur des
sciences, "ces connaissances au plus haut poies eti éprouvées” comme il les appelle. Voila
pourquoi il déclare pure spéculation toute exégeseonnique qui adopte un point de vue moral ou
mystique. Dans un discours du déebut de sa cad@f@rand-Maitre, Born nous révele le fond de sa
pensée. Sous des dehors démocratiques, il s'iefattampion de ce qu'il appelle sans vergogne
"l'uniformité dans la maniere de penser" ("Einfdgkeit der Denkart”), peu compatible - il me
semble - avec la diversité des opinions qui carasetdéoute institution vraiment démocratique. I
affirme que ce n'est qu'a cette condition qu'ilstsible d'éviter le chant de sirenes émis par la
"Schwarmerey”, terme qu'on peut rendre par "zéigieex" ou par "fanatisme" (cette derniere
traduction étant sans doute plus conforme aux tiies de Born, qui désire couvrir de calomnies
les opposants a son idéologie et a ses viséesudwip@absolu). Ce que Born attaque ici, c'est sans
aucun doute le courant gnostique, mystique ou stmplement religieux au sein de la franc-
maconnerie, auquel Mozart appartenait certainemienteffet, le compositeur - tout l'atteste - n'est
ni un étre areligieux ni, a plus forte raison, aatigieux. Certains vont méme jusqu'a le classer
parmi les chrétiens rosicruciens. Que Born attagtie orientation ne fait aucun doute. C'estiains
qu'il dit que le chant des sirénes de la "Schwéegiecherche "a [...] entrainer vers I'abime" "par
I'éloge qu'il fait des connaissances les plus sddl. Et il reproche aux adeptes de ce courant de
vouloir se donner "l'apparence de sages hautertheminés (hocherleuchtet)" et de propager des
"insanités mystiques" ("mystischer Unsinn"). Bdieon d'intolérance, il faut en convenir ! Pour
finir - comme c'était la coutume dans les discanagonniques - Born adresse une priére a Dieu. I
en profite pour appeler la vengeance de Dieu sut3ehwarmer”, ces soi-disant zélateurs religieux
ou fanatiques, ajoutant a la lecon d'intolérance legon d'idéologie et d'hypocrisie et se mettant
ainsi en flagrant désaccord avec les devoirs damcfmacon.

Il semble que cette priere que Born adresse &iaitd vengeresse ait été exaucee, mais non pas par
Dieu, ni en Autriche. C'est la Déesse Raison gquelque part plus a l'ouest, s'en est chargée en
1793. A cette occasion, elle commettait cependaatbévue en faisant guillotiner non seulement
de la "vermine" de Born, mais encore un des reptases les plus illustres de ces "connaissances
tant utiles et éprouvées” que sont aux yeux de B@rsciences : je veux parler de Lavoisier. Mais
Born n'a plus été a méme de prendre connaissanaette énorme bévue de sa Déesse tant
vénérée. Il est mort le 27 juillet 1791, deux amant I'année de grace de la Terreur et deux mois
avant la premiere représentation dea

II'y en plus de bonnes raisons d'admettre que Bstrun des instigateurs de la décision impériale
par laquelle I'Etat disait prendre les Loges sauprstection, mais en réalité les placait sous son
contrdle. Il y eut a ce propos un vote dans l&ldg Mozart, ou la majorité des Fréres, Mozart
compris, se prononcerent contre Born.

Au vu de cette riche moisson de données, il esbgsiple de se rallier a I'opinion couramment
admise qui fait de Mozart un admirateur de Born,detce dernier un maitre a penser du
compositeur. Le contraire est le cas : un moseati apres l'avoir connu comme Vénérable d'une
loge jugée amie, Mozart prend ses distances vis-de/ce personnage peu recommandable et de sa
loge.

Et il semble que Born le lui rende bien. Plusidaits étayent cette these.

D'abord un geste plutdt anodin. En 1785, Borngalilier comme supplément de séwurnal flr
Freymaurerle "Chant pour le voyage du compagnon” d'un bfametionnaire du nom de Holzer,
alors que la composition correspondante de MoartChant du compagnon” KV 468, ne recoit
pas cet honneur. Sans doute Born s'était-il rexatopte que les visites de Mozart a sa loge a lui
s'espacaient de maniere offensante, un affroritsgutlevait de sanctionner d'une maniére ou d'une
autre.

Il est ensuite au plus haut point étonnant qus, des ennuis financiers que Mozart connaissait a la
fin des années quatre-vingt, aucune loge ne ltivenue en aide. Cela est d'autant plus surprenant
que les loges se faisait un devoir d'aider finaeonent les freres en difficulté, méme, et peut-étre
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surtout, les freres étrangers, et qu'en 1785 Maaaait lui-méme et a deux reprises participé a des
concerts de bienfaisance a cet effet. Cependdatn#&me époque, ou les loges refusaient toute
aide, Michael Puchberg, riche commercant et amMdeart, déliait bourse plus d'une fois pour
sortir le compositeur d'une impasse financiere., Puchberg était le trésorier de la loge
nouvellement constituée que présidait Born. Denomme ami, Puchberg soutient Mozart, comme
trésorier de la loge, il ne remue pas le petit do@n peut légitimement se demander, si ce na&st p
I'intervention de Born qui expligue cette situatiatiant nettement a l'encontre des regles
maconniques.

Mais il y a pire, notamment le comportement du geitichnowsky. A la méme époque, cet ancien
membre de la loge de Mozart, qui - fait signifitatavait rejoint celle de Born, attaquait Mozart
d'une maniére trés peu fraternelle en visant latpiible du compositeur, a savoir sa situation
financiere déplorable. C'est ainsi qu'en 1789s Idun voyage commun en Prusse, ce riche
seigneur, prétextant le vol de sa bourse, forca dtoa Iui préter la somme rondelette de
100 florins. Et acte plus exécrable encore, enemdire 1791, quelque cing semaines apres la
premiere représentation de H#lte enchantéet trois semaines avant le déces du compositeur, ¢
Frére bien particulier obtint la condamnation deziib dans un proces en remboursement de
dettes. Le jugement représentait pour le débiieer catastrophe financiere puisqu'il prévoyait le
nantissement de ses meubles et une saisie detié o®mises émoluments.

Dans ce contexte, il ne faut pas s'étonner quengailans l'esprit de Mozart un projet qu'il couthai
sur le papier sans doute a I'époque de la compogig laFE. Ce projet prévoyait la création d'un
ordre ou d'une société secrete du nom de "Grotta' Grotte"), un nom d'origine rousseauiste -
comme le remarque a juste titre Philippe A. Autexi®ue Mozart ait maintenant concgu cet ordre
comme une version revue et corrigée de la franmmagrie ou comme une véritable solution de
remplacement, il est clair que le projet du Frerezbt montre jusqu'a quel degré le compositeur
était insatisfait de la franc-maconnerie telle Iglali voyait fonctionner, surtout sous la houlette
d'individus de la trempe de Born.

Revenons a notre propos initial. Nous nous étidesiandé si nos conclusions tirées de la
misogynie présente dans R n'étaient pas réfutées par la composante macanmigu’ceuvre.
Nous voyons a présent qu'il n'en est rien. Ceslgsionis sont au contraire entérinées par ce que
nous savons depuis de Mozart et de Schikaneder |dars rapports avec la franc-maconnerie.
C'est avant tout l'idée que nous nous étions fdéteSarastro qui se trouve confirmée. Dans les
commentaires sur IRE, on a I'habitude d'affirmer que Schikaneder et #bnnt calqué Sarastro
sur le modéle de Born. Nous ne pouvons que soestitette these bien que ce soit dans un sens
tout différent du sens habituel. En effet, conémaient a ce qu'on pense d'ordinaire, Sarastro et Bor
ne sont nullement des saints laiques mais partaganthombre impressionnant de traits
passablement révoltants. Permettez-moi de les @éanméme avant d'avoir montré que Sarastro,
lui aussi, les possede tous.

Voici donc ces particularités peu recommandablesncones a Born et a Sarastro : les deux
individus méprisent les femmes et veulent leurrdite l'initiation. Les deux sont assoiffés de
pouvoir et disposés a utiliser des procédés condales sinon franchement criminels pour prendre
le pouvoir, le garder ou l'accroitre. L'un et tfautolerent ou méme encouragent le culte de la
personnalité qui leur est rendu. Les deux se compoen maitres absolus tout en observant les
formes démocratiques. Les deux pronent pour lgluére de domination l'uniformité dans la fagon
de penser et en conséquence sont des champioinstalérance. Sarastro, comme Born, utilise la
tactique de la calomnie a I'égard de concurre@bacun se sert de la religion et des idéaux
maconniques comme de moyens pour atteindre segjfiesces dernieres aient trait au pouvoir ou
concernent d'autres domaines. C'est que les dmukioent les pouvoirs - disons - "politique” et
"idéologique” et assoient le premier sur le deuwdenfPour clore cette liste déja étonnamment
longue, on peut ajouter que I'un et l'autre appeatila vengeance si elle est dans leur intérét; ave
cette difference que Born le fait ouvertement, @taStro en cachette. Il faut I'avouer : pour un
personnage fictif comme Sarastro, il est difficleeressembler davantage a son modele réel.



18
5. La grande noirceur du Royaume de Sarastro

Apres tout ce qui a été vu jusqu'ici, on ne saynla échapper a la conclusion que, dans leur chef-
d’ceuvre, les auteurs de I&E ont voulu fustiger et ridiculiser (et peut-étre nme
"ridendo castigar® non pas la franc-maconnerie en tant que tellsumtout les idéaux qu'elle
défend, mais cette fraction des francs-macons rahigsaient ces idéaux et dont Mozart et
Schikaneder avaient eu a souffrir ou dont ils nevagent partager ni l'attitude, ni les agissements,
ni les convictions. C'est cette intention qui éxpé dans une large mesure le choix des sources
dont le livret s'inspire. Les principales sontindcte, les contes reunis par Wieland dans leefiecu
Dschinnistanet, de l'autre, le roma8ethosde I'abbé Jean Terrasson ainsi que I'eskdier die
Mysterien der Aegyptied'lgnaz von Born (dont il a déja été questiongs Ipremiers fournissent
l'ossature du drame et I'enrichissent d'une foaldétails souvent trés réveélateurs, les seconds son
responsables de l'apport "égyptien”.

L’ceuvre littéraire qui a le plus inspiré le livrée laFE est sans aucun doute Dschinnistande
Christoph Martin Wieland. Il s'agit d'un recued dontes que le célébre écrivain a en partie rédigé
lui-méme et qu'il a tous édités entre 1786 et 1789.y lit notamment - comme nous l'avons dit
plus haut - le conte intituleulu oder die Zauberflote(Lulu ou la flGte enchantg¢e Ce conte doit
étre considéré comme la source premiere du liedb&E, non seulement en raison de son titre,
mais encore parce qu'il fournit une partie impddade la trame. Voici en résumeé ['histoire
racontée par ce conte : par ruse et tromperieglghemt sorcier Dilsenghuin s'est emparé du briquet
d'or de la fée Perifirihme, un instrument qui asslar domination sur le royaume des esprits.
Périfirihme, a l'aspect redoutable, mais au coenciéement bon, charge le prince Lulu, qui se
distingue par sa modestie, son courage, sa sages®® innocence, de lui rapporter l'instrument
volé. Comme récompense, elle lui promet "ce qualtde meilleur”, entendons par la : sa fille, la
belle et douce Sidi. Celle-ci a également étévéaepar Dilsenghuin, et cela pour deux raisons :
d'abord le sorcier la désire et veut I'épousernjiemd espere par cette union amener Périfirihme a
lui céder de bonne grace le briquet magiaeea lui transférer le pouvoir "sur les esprits desttes
éléments et toutes les régions de l'univers". lka@wit de la fée une flite avec laquelle on paut,
sa guise, susciter ou apaiser les passions. ditregssi un anneau qui, entre autres, permet a son
propriétaire de revétir la forme qu'il souhaite. fuénce pénétre dans le domaine du sorcier et,
jouant de la flGte, il charme d'abord les animaaxalforét et ensuite le cceur de I'ennemi, et, par
surcroit, il gagne I'amour de Sidi. Lors d'un hatgon endort Dilsenghuin et on lui arrache le
briquet d'or. Avec l'aide des Esprits et de la &@@ersonne, on vient a bout des ultimes résissanc
du sorcier. Transformé en hibou, ce dernier sierdtison chateau-fort est détruit. Dans le galai
de Perifirihme, on célebre le mariage des jeunesuaenix, Sidi et Lulu.

Retenons les données essentielletwla oder die Zauberflotgue nous n‘aurons pas de peine a
retrouver dans le premier acte dd~B&: un sorcier méchant et lubrique enleve une jelleed sa
mere, qui est une bonne fée, et cela pour deuxfsnakésir sexuel et soif du pouvoir absolu.
Victime d'une injustice dont le responsable esbaveau le sorcier, la fée charge un jeune prince
aux qualités remarquables de la réparer, en lumetant sa fille. Pour l'aider dans sa misside, el
lui fait don d'une flite magique qui confere un ymiu absolu sur les passions des hommes comme
sur celles des bétes. Le prince se rend chezvissear dans le but de libérer la jeune fille.
Relevons toutefois une différence qui n'est néglde qu'en apparence : dans le livret de
Schikaneder le pouvoir de revétir toutes les formest plus un cadeau de la bonne fée a son
champion mais un attribut naturel de I'exécrabteispSarastro.

Dans l'atelier de Schikaneder, le plan généralsérgmr le contéulu oder die Zauberflotsera
maintenant enrichi par d'autres contes du mémeeilleeudéja modifié a ce niveaue. avant la
mise a profit des ouvrages a teneur - disons Jtgyne”.

C'est ainsi que dari¢adir und Nadinenous faisons la connaissance d'un autre sorciéfimae du
nom d'Astramond (un nom qui n'est pas loin d'éine anagramme de celui de Sarastro).
Cependant, bien mieux que Dilsenghuin, celui-dvara cacher sa vraie nature. Il nous apparait
comme "un homme d'allure majestueuse”, dont "lagstannoncent la bonté et la conduite le
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calme”. Les habitants d'une espece d'Arcadie vigens sa protection, "on ne sait pourquoi”
remarque cependant Wieland, en critique malicieuxr&jime féodal. Mais cette protection, le
seigneur des lieux "la leur fait payer assez chmthme s'exprime Wieland. Car, "en vertu d'un
droit [...] dont l'origine et la validité n'ont jais été examinées" (dira a nouveau Wieland),
Astramond choisit tous les 4 ans une jeune filleldans et "I'emmene dans son char, sans qu'on
n'‘entende plus jamais rien d'elle”. Dans notreezda jeune fille que ce sorcier, amateur de chair
fraiche, enléve de la sorte s'appelle Nadine. Cernhifallait s'y attendre, Nadir, son amoureux, se
met a la recherche de sa fiancée et la retrouve Aegamond. Ce qui est a présent remarquable,
c'est que ce dernier est disposé a sacrifier ssin sl&xuel a sa soif du pouvoir et d'employer fecet
fin Nadine comme moyen de pression. |l dit entedféladir que le jeune homme ne pourra "jamais
posséder la jeune fille, a moins qu'il ne lui remdBAnneau de la Puissance, qui se trouve sous
bonne garde dans le palais de Geoncha, le roi sjg#£.

Retenons que, dans ce conte, c'est sous des diEhbmté et de sagesse qu'un amateur de jeunes
filles revendique des droits feodaux. Remarquarssiaune différence de taille qui distingue les
deux contes rencontrés jusqu'ici : Dilsenghuin sg@se d'utiliser la victime de son rapt comme
otage pour contraindre la mére de celle-ci a lanalonner son droit de propriété sur le briquet d'or
I'instrument du pouvoir absolu. Astramond, en neve, se sert de sa captive comme moyen de
pression pour forcer le fiancé de celle-ci a ldqurer I'Anneau de la Puissance. Nous verrons que,
chez Schikaneder, Sarastro passera a un certainembodu plan de Dilsenghuin a celui
d'Astramond.

Dans un troisieme conte du recu@schinnistanintitulé Die klugen Knaben(Les Garcons sages
ou, pour éviter toute ambiguitées Garcons avisgsious tombons sur Soffra. A la maniére de
Sarastro qui est a la fois Maitre absolu du Royadm&oleil et Grand-Prétre du temple d'Isis et
d'Osiris, Soffra cumule également deux fonctioflsest "roi et grand-prétre”, combinaison qui -
comme le note Wieland - favorise "son penchant pow la tyrannie et le despotisme”. Comme si
cela ne suffisait pas, "un destin hostile lui aféodhen plus le don de la sorcellerie”, "afin gstilt
sans limitation aucune la terreur de son royaun@®i.ne s'étonnera guere qu'a son tour Soffra garde
prisonnier une jeune fille. Il s'agit d'Alide, dda beauté avait un jour fait naitre en lui unidés
lubrique et gu'il avait pour cette raison arractiég bras de Salamor, son fiancé. Mais Alide, méme
prisonniére, reste fidele a Salamor, résistant@ieres et aux promesses mais aussi aux menaces
de mort du sorcier. Salamor, de son c6té, jurgedeenger terriblement, mais il est impuissant face
au pouvoir - disons: a la fois politique et idéatpge - de Soffra. C'est alors qu'il se souvieahd'
vieux conte populaire parlant de 3 Garcons, qularrmoe garde éternellement jeunes et qui en
raison de leur sagesse sont appelés "Les Garcgas'sdl va les trouver et leur demande ce qu'il
doit faire pour pouvoir ramener chez lui sa biem&e et délivrer sa patrie du tyran. Les Gargcons
lui donnent le conseil d'étre ferme, de souffriigrament tout ce qu'il rencontrera, et de se garder
de faire entendre le moindre son ("Sey standhedijlde gelassen, alles was dir dabey begegnen
wird, und hite dich, einen Laut von dir horen zsskn). Ces paroles non seulement ont inspiré le :
"Sei standhaft, duldsam und verschwiegen"” que progm, au premier acte, scene 15, les
3 Garcons de I&E, elles permettent aussi d'expliquer l'impératié dgarcons, notamment le
"duldsam™ qu'il contient et qui autrement se comgrenal ou se comprend de travers. Apres sa
visite chez les "Garcons sages", Salamor se read Sbffra. Il y est fait prisonnier et subit un
traitement des plus cruels : il est lentement egmssivement estropié. Mais a la fin, grace a
I'intervention des 3 Garcons, tout s'arrange. rBataretrouve un corps indemne et réussit a
décapiter le sorcier. Apres leur mariage, Salagh@lide deviendront le roi et la reine du royaume
de Soffra.

On aura compris I'importance pour l'interprétatienaFE des données fournies par ces trois contes
et plus particulierement lI'importance de leur fondsxmun. On a, dans les trois cas, un sorcier qui
est un tyran ou du moins un seigneur féodal s'aamigtous les droits. Celui-ci peut - comme
Astramond - cacher sa vraie nature derriére uredade majesté, de bonté et de sagesse. Il arrive
aussi - comme c'est le cas pour Soffra - que Viddien question combine le pouvoir politique, en
revétant la royauté, et le pouvoir idéologiqgueasaumant la fonction de grand-prétre. Il n'est pas
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non plus exclu - Soffra en témoigne - que le tyeargrand-prétre fasse preuve d'une extréme
cruauté. A chaque fois, le méchant sorcier detesmsiempare de force d'une jeune fille, et dans la
source principale, il I'enléeve a une mére qui est bonne fée. Dans les trois contes, le motif du
crime est le désir sexuel, mais deux d'entre enkifdervenir un second motif aussi puissant sinon
plus puissant : la soif du pouvoir absolu. Insistane nouvelle fois sur le fait qu'a la différedee
Dilsenghuin qui se servait de sa jeune captive panger la mére a capituler, Astramond utilise la
sienne pour contraindre I'amant de celle-ci a dievaninstrument de sa volonté de puissance. Il va
sans dire que ce dernier plan ne pourra réussisigistramond renonce a la jeune fille, s'il fait
taire son deésir sexuel.
L'orientation que Schikaneder et Mozart veulentrawra leur opéra est ainsi tracée. |l est vrai que
la source premiére ne nous mene que jusquia tke la scene 15 du premier acte. Néanmoins, ceci
suffit déja pour affaiblir de maniere décisive laspion de ceux parmi les défenseurs de la théorie
du retournement qui croient découvrir un renversgraedébutde cette scene. Quant aux autres
contes, ils ébranlent fortement cette théorie, méares I'autre version qui ne croit déceler la &lur
qu'a la 18scéne du premier acte : en fait, si avant ce mbmena appris a connaitre Sarastro
comme sorcier et comme seigneur ou roi, ce n'édaugiebut du deuxieme acte qu'avec toute la
clarté requise, il apparait comme un Grand-Prétreyulant ainsi les charges de Soffra. C'est a cet
endroit aussi qu'a la maniere d'Astramond il cheret - pour un trop grand nombre de
commentateurs - arrive effectivement a donner &gk sur sa vraie nature et sur ses vrais motifs.
C'est aussi apres le prétendu retournemeanta( la scéne 19 du premier acte) que, suivant en cel
I'exemple du cruel Soffra, Sarastro manifeste sauté a lui en condamnant le Maure Monostatos a
une bastonnade inhumaine.
Il existe une série de traits négatifs que Schi#anet/ou Mozart attribuent a Sarastro mais dont la
source littéraire ne peut étre détectée. Ces toait-ils peut-étre été fournis par l'observatiome
réalité navrante ? Pour certains de ces traifaptlrépondre par l'affirmative, notamment ceuk qu
ont été inspirés par le personnage d'lgnaz von.B@&aci nous permettra aussi de justifier le
parallele que nous avons établi plus haut entren BbrSarastro. Il faut en outre remarquer que
certains traits de Sarastro semblent avoir pogjireia la fois les sorciers fictifs deschinnistanet
le personnage tres réel d'lgnaz von Born. Voyesshoses en détalil.
Nous avons déja découvert que Sarastro mepristethesies et veut leur interdire l'initiation et
qgu'en cela il rappelle Born. Si on admet que k€raet le Deuxieme Prétre sont les porte-parole de
la confrérie de Sarastro, alors on connait un nupiif est commun a Sarastro et a Born et qui
explique leur refus d'accepter les femmes en lei. SCe motif est de toute évidence la peur gqu'ils
ont des filles d’Eve ou du moins de leur pouvoir suction. Born, dans son esSair les
Mystéres des Egyptiensxplique qu'a l'instar des anciens Egyptiensskges |égislateurs de la
franc-maconnerie ont écarté les femmes des selrd#ssociété, craignant que "les appas des Sceurs
ne dérangent les Freres dans leurs travaux”. Quantleux Freres de Sarastro, ils nous invitent,
dans leur célébre duo "Hutet euch vor Weibertlickamie pas nous laisser séduire par ces femmes
qui se distinguent par leur perfidie.
En quoi Sarastro ressemble-t-il maintenant a Bammlgs méthodes répréhensibles qu'il utilise pour
prendre le pouvoir, le garder et l'accroitre.
En apparaissant aux yeux du mari de la Reine coomparangon de vertu qu'il n'est pas, donc par
la tromperie, Sarastro a réussi a se faire trarigriatgestion du puissant cercle solaire, l'imagnot
du pouvoir par excellence. Or, cet acte est santeste une usurpation, car il lese la Reine dans
son droit de propriété. Cebst vrai, quelle que soit d'ailleurs la possibitiigon envisage. On
peut, en effet, distinguer a ce propos trois aans lepremier, la Reine est initialement l'unique
propriétaire du cercle du soleil; dansdieuxiemele symbole du pouvoir faisait partie des trésors
que le mari de la Reine était seul a posséder quaigpar testament il aur son lit de moriégué a
sa femme et a sa fille Pamina, leur transférargi @on droit de propriété ; dansdernier cas, la
Reine et son mari possédaient en commun l'instruchepouvoir. Il est clair que, pour chacune de
ces possibilités, se faire accorder contre la @wélale la Reine la gestion du cercle du soleilt c'es
léser le droit de propriété de la Reine qui estroenon sait "le droit de jouir et de disposer des
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choses de la maniére la plus absolue" (Code ciipres cette usurpation, et en bon disciple de
Dilsenghuin, Sarastro met tout en ceuvre pour engrdatReine d'obtenir justice et pour 'amener a
capituler, ou pour la forcer (comme il dit) "a nemtdans son chateau, couverte de honte".

I commence par enlever sa fille. Il n'est guéoaitdux que son motif soit double : d'une part le
désir de la posséder sexuellement et de l'autreltanté de s'en servir comme otage vis-a-vis de la
Reine. Avant de nous intéresser a ce deuxiemef,moffons ce qui permet de réfuter l'opinion
communément admise d'un Sarastro qui n'éprouveR@mina qu'un amour paternel. A ce sujet la
scene 18 du premier acte dont nous connaissorsenss est déja tres parlante. C'est grace a
Mozart que le ravisseur y trahit un amour qui n&strien paternel, d'abord, comme le remarque
Csampai, par la "coloration mineure” de son chgungnd il parle de cet autre que Pamina aime
tellement, et par la répétition sans raison apparenecisément des mots "un autre tellement”
("einen Andern sehr"). Ensuite, et surtout, dagbhrase que Sarastro adresse a Pamina: "Je ne
veux pas te contraindre a I'amour”, qui montre gete pensée ne lui est pas étrangére. Cette
phrase nous invite aussi a rechercher la raisonlpquelle Sarastro veut maintenant faire taire son
désir sexuel, question qui nous occupera sous peu.

Contre toute attente, c'est le célebre air : "bseh heil'gen Hallen" qui est a ce propos également
bien révélateur. N'oublions pas que Sarastro dmtehdevant Pamina, qui vient de parler en faveur
de sa mere. Officiellement, Sarastro y fait letqadr de son royaume ou - a ce qu'il parait - réegne
I'amour de I'humanité, ou I'on ne connait pas lageance, mais en revanche le pardon pour les
ennemis et une attention aimante pour ceux quitsombés. Dans ce méme air, toutefois, Sarastro
ne peut s'empécher d'avouer aussi et malgré luasaur pour Pamina. Csampai I'a montré qui
insiste sur la maniére dont, dans la premiéregaddichaque strophe, est conduite la voix : etle es
larmoyante, rappelle celle d'un amoureux qui stdlites faveurs d'une femme avec les nombreux
retards qui sont autant de soupirs, avec des omterdeuloureux et doux a la fois. De tels accents
a la fois languissants et pressants on ne lesdromous dit Csampai - que chez Don Ottavio qui
précisément partage avec Sarastro le sort d'unraatpconduit.

En plus des détails significatifs dégagés par Csangnm trouve dans l'air de Sarastro une subtilité
toute mozartienne qui semble avoir échappé a ¢cetigunais qui confirme au mieux ses theses. |l
est clair que I'amour dont Sarastro se fait le tkatans son air est 'amour de I'humanité, I'amour
général des hommes : "Wo Mensch den Menschen lighti' moment ou Sarastro proclame que
dans son royaume un homme qui a commis une fatitea®&né par I'amour sur le chemin du
devoir ("und ist ein Mensch gefallen, fuhrt Liela izur Pflicht"), Mozart demande au ravisseur de
Pamina de chanter sur la premiere syllabe du netahd pour "amour'.e. sur "Lie-" du mot
"Liebe", une tierce mineure ascendante (en l'oetwe :sol#-s). Mais cettanémetierce mineure
ascendante, quoique transposeée, on la retrouva si@mesyllabe a d'autres endroits dd-B, mais
dans un contexte ou I'amour en question est clamétfamour sexuel entre I'homme et la femme.
On rencontre ainsi la tierce sous la fornéefa dans le duo de Pamina et de Papageno : "Bei
Mannern, welche Liebe fihlen" (mes. 4) et soustenésol-sibdans l'air du désespoir de Pamina :
"Ach, ich fihl's" (mes. 6). A cela s'ajoute - toujs sur la méme syllabe "Lie-" - le renversement d
l'intervalle de Pamina, a savoir la sixte descetedaal-sih On I'entend dans l'air de Tamino :
"Dies Bildnis ist bezaubernd schon" (mes. 29), guanprince se rend compte que le sentiment qui
I'anime pour la premiere fois est en fait 'amoume telle répétition d'une méme syllabe du mot
“"Liebe" combinée au méme intervalle (ou, le cagéanh a son renversement) ne peut étre le fruit
du hasard. Elle suggére qu'un Sarastro qui sselr@sPamina et parle de I'amour général des
hommes ne peut s'empécher de penser a cette @autre d'amour qui unit Tamino et Pamina et que
lui-méme ressent pour Pamina. Il parait qu'unraégiulé se fait entendre dans une tierce mineure
ascendante.

Hostile a I'amour, Sarastro fait donc taire ceisent en lui-méme. Mais il a également les plus
grandes réticences a le permettre aux autres.a\poilrquoi, sous sa direction, les deux couples
d'amoureux, Tamino et Pamina, Papageno et Papag@ma,chacun, séparés par deux fois, et ce
qui est pire : la séparation que leur impose Sarastque a la seconde occasion d'étre définitive.
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Elle conduit, en effet, a une tentative de suiddm partenaire de chaque couple, qu'’heureusement
les 3 Gargons, en parfaits anges gardiens, empédhboutir.
Revenons a l'autre mobile de Sarastro qui estlanté de puissance. Nous nous étions demande,
plus haut, pour quelle raison a partir d'un centaoment Sarastro n‘essaie plus de conquérir Pamina
("Zur Liebe will ich dich nicht zwingen™). Cettaison n'est pas difficile & deviner : Sarastro vien
d'apprendre l'arrivée de Tamino qui aime Paminesetimé d'elle, et le ravisseur comprend alors
gue ce n'est qu'a condition de renoncer a la jéleu’il pourra se servir d'elle comme d'un appa
pour attirer son amant dans son camp a lui (Sajastref de mettre en ceuvre un plan analogue a
celui d'Astramond. Toutefois, vis-a-vis de la RegiPamina reste son otage. C'est un lapsus de
Sarastro qui nous en informe. Apres avoir entadlla bouche de Sarastro qu'il ne lui rend pas la
liberté, Pamina cherche a convaincre son ravisdeua laisser partir chez sa mere. Nous nous
rappelons que, pour commencer, la jeune filledpgel au devoir filial : "Le devoir filial m'appell
dit-elle, car ma mére..." Sarastro lui coupe laofgaet continue sa phrase d'une facon tout a fait
surprenante : "...est en mon pouvoir". Que vierefane telle affirmation hors contexte si ce n'est
trahir le plan de Sarastro : la Reine est en savgo pour la simple raison qu'il a enlevé sa féte
qu'il la garde prisonniere, bref, la Reine est@m@ouvoir parce que Pamina lui sert d'otage.
Dans la guerre sans merci qu'ils menent contreelael Sarastro et ses acolytes emploient encore
bien d'autres moyens.
Pourquoi - pourrait-on, par exemple, se demandgarastro fait-il garder sa prisonniére par un
geolier extrémement dangereux qui la poursuit deassiduités, tente méme de la violer, voire de la
tuer ? Est-il d'avis que la crainte constante dagselle vit la jeune fille est un excellent moyen
pour briser sa résistance et aussi celle de sa Tétense-t-il qu'il pourra au milieu de dangers
suscités par lui-méme surgir comme un sauveurreerfainsi la reconnaissance de la jeune fille
(voir a ce propos I1,12) ainsi que la soumissiomed@eine ?
C'est sans doute également pour mater Tamino gdes&ande si Pamina est encore en vie, que
I'envoyé de Sarastro laisse le prince dans l'itade quant au sort de sa bien aimée. Et c'est pou
le gagner comme allié dans le combat des initi@treda Reine que ce méme vieux prétre tente un
chantage en disant au prince qu'il ne connaitisote de sa bien-aimée qu’apres avoir rejoint les
rangs des initiés.
Et que dire du systéme pénal, version Royaume tkil 8o Comme on peut facilement s'en rendre
compte, il prévoit des chatiments et des peinasedaxquise cruauté : la bastonnade (77 coups sur
la plante des pieds), la pendaison, I'empalementjoyade. De plus, ce systeme menace de
supplices sans fin ("martervoller Tod [...] ohnee@en") celui qui (comme Papageno) s'approche
de Pamina pour la délivrer. Ce n'est pas par tagpaia plusieurs reprises, Schikaneder présente
Sarastro dans le réle d'un "ange de la mort". @stpas non plus sans raison que le méme
Schikaneder a glissé dans son texte des allusiodsrgées a des mythes tels que celui de Déméter
ou celui d'Orphée, dans lesquels une fille ou ypouge est emportée par le Dieu des Enferde
Seigneur de I'Empire des Morts.
Poursuivons a présent notre parallele initial désé montrer jusqu'a quel degré le personnage de
Sarastro est calqué non seulement sur les solal@igues et avides de puissanceD#ehinnistan
mais aussi sur le personnage historique d'lgnazBeon qui, pour le moins, partage avec eux la soif
du pouvoir.
- Comme Born, Sarastro utilise la tactique de lamaie a I'encontre de l'adversaire idéologique et
du concurrent dans la lutte pour le pouvoir. Ce lgg "Schwarmer" sont a Born, la Reine I'est pour
Sarastro : dans son grand discours du début de llaSarastro la couvre de reproches que rien
dans laFE ne justifie. Ainsi la Reine n'est-elle pas orgleeite. Elle I'est méme si peu que malgré
sa divine majesté qui a la fois fascine et faimtoter et a laquelle elle doit le titre de Déessae, |
Reine ne se lasse pas de rappeler combien elteeshue faible depuis la mort de son mari et la
perte du cercle solaire. Elle n'a pas non plagefition de détruire le Temple de Sarastro, comme
I'en accuse ce dernier. Ce qu'elle souhaite awvantc'est délivrer sa fille. Ce n'est qu'au moime
ou elle aura tout compris, qu'elle projette non gaglétruire le Temple mais d'y pénétrer afin de
"chasser de la terre les faux dévots" qui I'hnakitdenfin, on ne saurait trouver dans I'ceuvre le
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moindre indice autorisant le reproche de Sarasiandequel la Reine "espére séduire le peuple par
la supercherie et la superstition". Bien au cargrajamais la Reine n'instrumentalise la religoan
une quelconque autre conviction, jamais elle nGgueoles Dieux pour justifier ses actes ou servir
ses intéréts. Elle ne se tourne qu'une seule Vfeis les Dieux, en l'occurrence ceux de la
vengeance, pour les prendre a témoin de son serment
- Ce qui est remarquable, c'est que ce dernieochprque Sarastro adresse a la Reine l'atteint bien
plutdt lui-méme. A linstar de son modéle, le GrAnaitre Born, le Grand-Prétre d'lsis et d'Osiris
se sert précisément de la religion et de la francemnerie pour arriver a ses fins. Une séquence de
la premiere scéne de l'acte Il en témoigne. Ribséquiosité, I'Orateur ose, dans cette scene,
rappeler a son maitre que le jeune homme qu'itgeope d'envoyer aux épreuves est un prince qui
risque d'y trouver la mort. Sarastro réplique Gaeino est plus qu'un prince, qu'il est un homme,
et que s'il mourait dans les épreuves il goltgdas t6t aux joies des Dieux. On ne connait pas la
réaction de I'Orateur a cet usage idéologique @uas8o fait des idéaux du siecle des Lumieres et
de la religion.

La maniére dont Sarastro agit a cet endroit eea biautres encore ne se comprend que si l'on voit
qu'il est écartelé entre deux sentiments et qu@msérjuence de cela il poursuit deux buts
incompatibles : ces sentiments sont, d'une pamolur pour Pamina qu'il s'évertue a étouffer sans y
arriver vraiment, et, de l'autre, lI'espoir de vicamino devenir son compagnon de lutte. Tamino est
donc pour lui a la fois un rival réel qu'il aimeraliminer et un allié possible qu'il s'agit codgjee
colte de préserver et de gagner définitivement aasge. Cet écartelement explique une part
essentielle des réactions de Sarastro. Il explgpreexemple les tergiversations de la scéne 21 du
second acte que nous avons deéja citées au débuteexemples du comportement contradictoire
de Sarastro. Il explique aussi pourquoi, en umee temps, Sarastro enleve a Tamino la flite
protectrice, vouant ainsi son rival a une mortaied, et, dans un second temps, la lui fait restitu
augmentant de la sorte pour le futur allié les chard'échapper a la mort.

De plus Sarastro abuse du rite magonnique en eamldgs exigences de celui-ci comme moyens
pour désunir les deux amants : c'est ainsi querndsPrétre d'lsis et d'Osiris envoie Tamino
accompagné de Papageno mais sans Pamina dangle tis épreuves. Il sépare donc les deux
amants, pensant peut-étre de la sorte vérifierdegobe : loin des yeux, loin du coeur. Au nom des
Dieux, Sarastro impose le silence au prince. Banayen, il tente (et méme réussit) a faire douter
Pamina de l'amour de son amant et a I'amener atreiinfidele. Mais, malheureusement pour
Sarastro, cette infidélité consiste en un mariagec ain poignardj.e. en un suicide par dépit
amoureux. Enfin, Sarastro a l'intention d'envdyamino seul aux épreuves de la mort, tablant sans
doute sur une issue fatale.

Poursuivons notre enquéte :

- Comme Born, le Maitre du Royaume du Soleil cherahmanipuler ses Freres. Il leur joue la
comédie de la vertu en disant, par exemple, s'selrels eux "avec une ame pure” ("Mit reiner
Seele") alors qu'il n'en est rien. Il leur mengladsieurs reprises : contrairement a ce qu'il pigte
l'objet aprés lequel Tamino soupire vraiment npest la lumiére du sanctuaire de Sarastro ni non
plus sa sagesse, mais uniqguement I'élue de son, epgiir veut arracher aux griffes de son
ravisseur. Contrairement a ce qu'affirme Sarakrprince ne fait pas les cent pas devant le porta
septentrional du Temple, mais a été conduit, enkeavec Papageno, dans le Temple des épreuves
pour y subir des rites purificateurs, et cela sdrede Sarastro. Par la, le Maitre des Initiéatneo
qu'il a, de sa propre initiative, décidé de I'adriois de Tamino et de Papageno et qu'il a déjaais s
décision a exécution, du moins partiellement. iEtlans cette scene, il demande a ses Freres s'ils
jugent Tamino suffisamment digne, cela ne peutdfen semblant de consultation démocratique.
Comme Born, Sarastro se comporte en maitre absshek une facade démocratique. Et dans
cette pseudo-démocratie le comportement des samdigreres est a lI'avenant. L'exemple le plus
frappant est celui de I'Orateur, le second apréas§a dans la hiérarchie du Royaume du Soleil.
Cet Orateur a des doutes sur la décision pris&speastro d'envoyer le prince a des épreuves qui
constituent pour lui un danger mortel évident. @mnt I'Orateur communique-t-il maintenant ses
doutes a son supérieur ? Il commence par une ‘t@aptnevolentiae” ou il appelle Sarastro
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"Grand" ("GroRRer Sarastro") et ou il affirme admilesagesse de ses discours. Ensuite il n‘exprime
ses craintes que sous la forme d'une question lpassent imprécise, dans laquelle il évite
soigneusement toute allusion a l'issue fatale tjend Tamino (Ce n'est que dans une des répliques
suivantes qu'il révélera plus clairement le fondsdepensée.). Pour finir, I'Orateur demande a
Sarastro de pardonner la liberté qu'il s'est agageémettant des doutes sur une de ses décisions.
Et, quelques instants apres, I'Orateur s'agentaittme devant Sarastro et se muera en instrument
docile. Voila exactement le style qu'on rencod@as les monarchies absolues ou, pis encore, dans
les dictatures. Tamino avait raison de donnerras®@a, et cela dés I& §céne du premier acte, le
titre de tyran.
Dans ces circonstances, il va de soi qu'on asslates le Royaume de Sarastro, a un culte de la
personnalité comparable a celui qu'on a pu obsehex Born. Pendant que Sarastro fait son entrée
triomphale sur un char tiré par 6 lions (Quelle enén scene!), sa suite ne se lasse de clamer :
"Vive Sarastro, vive" et de proclamer que c'estiiagle tous se donnent avec joie, qu'il est leur
idole a laquelle tous se vouent. Et dire que le#®ws de laFE n'ont pas connu les régimes
totalitaires du XX siécle et les hommages révoltants ou ridiculesleues dirigeants exigeaient de
leurs peuples !
Qu'en est-il maintenant de la vengeance qu'un Berrgjette nullement, chargeant méme Dieu de
I'exercer a sa place sur ses adversaires idéokegigfpolitiques ? Il est vrai que Sarastro proela
que, dans son Royaume, on ne connait pas la veseyebest vrai aussi qu'il reproche a la Reine de
le poursuivre de sa vengeance, lui, Sarastro (¢eaqce moment est vrai) mais aussi toute
I'hnumanité (ce qui est un mensonge de plus). Mels ne lave pas de tout soupcon le Maitre des
initiés. Ceux qui affirment qu'il se venge de lairke n'ont peut-étre pas tort. Dans la scéne 11 de
I'acte Il, Sarastro dit au Maure Monostatos qtailifait puni avec la plus grande sévérité "si une
femme malfaisante [...] n‘avait forgé le poignatdadime”. Ne peut-on pas alors admettre qu'il ne
ferait pas grace a cette instigatrice, si l'ocaassen présentait. Et, en effet, dans la scene
précédente, Monostatos avait précisément évoqué éeentualité, lorsque, pressant Pamina, |l
I'avait menacée en prononcant les paroles suivafifesn'ai qu'un mot a dire a Sarastro et ta mére
sera noyée [...]." Dans un tel contexte, l'ultiphease prononcée par la Reine et sa suite d&is la
pourrait signifier une intervention active de San@s Il s'agit dans l'original allemand de la ea
elliptique que voici : "Wir alle gesturzet in ewigdacht". L'allemand permet de la compléter de
deux manieres: premierement par l'auxiliaire "seie qui donnerait un passé composé ne
convenant cependant guere au rapport temporel estign: elles vont plonger dans la nuit
éternelle ou sont en train de plonger mais n'ypastencore plongé ; deuxiemement par l'auxiliaire
"werden" ce qui produirait un passif dont le commpdét d'agent reste inexprimé mais, pour la Reine
et sa suite, ne pourrait désigner que le seul Baras
Quoi qu'il en soit, nous avons a plusieurs repnmesonstater que Sarastro n'est pas honnéte mais
qu'au contraire il est le parfait exemple d'un ltypie invétéré : pour qui ne se laisse pas tromper
par la propagande de Sarastro, il est clair qudddre du Royaume du Soleil et le Grand-Prétre
d'Isis et d'Osiris trahit sans vergogne tous lesikaedéaux qu'il proclame ou qu'il dit étre réaisé
dans sa sphére de domination. Ce n'est donc pasaaon que Schikaneder nous avertit tres tot de
I'hypocrisie qui caractérise le Royaume du SolAilson premier contact avec ce Royaume, Tamino
se demande s'il ne se trouve pas au siege des Bietnoit méme étre entré dans I'empire de la
vertu. Cependant, lorsque par la bouche du vieékegil apprend que Sarastro y regne, il a ces
fortes paroles que les commentateurs passent éégulent sous silence : "Ainsi tout n'est
qu'hypocrisie”. Tamino veut méme s'en aller "liletejoyeux”, comme il dit, "et ne jamais voir
[leur] temple”. Mais, le menacant de mort, le météussit a le retenir. Cette hypocrisie du
Royaume du Soleil, Schikaneder nous la rappelles darscéne 5 de I'acte Il quand les 3 Dames
(auxquelles Jean et Brigitte Massin certifient avaison une "droiture fonciére") parlent de la
"fourberie de ces prétres” ("dieser Priester faggiSinn"). Le librettiste revient a la chargeit@
la fin lorsqu'il invite la Reine & appeler les i@ des "Frommler", des faux dévots. A ce moment,
le spectateur tant soit peu perspicace disposeudelés €éléments pour pouvoir en connaissance de
cause et de bon gré souscrire a cette condamnation.
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Le portrait de Sarastro et de son Royaume ne sgagitcomplet si I'on n'évoquait deux traits
d'origine indéterminée mais qui démentent de maroarne peut plus nette les sermons humanistes,
dans lesquels Sarastro défend I'égalité de tousnasnet prone I'amour de I'humanité.
En premier lieu, Sarastro est un exploiteur d'eedat a aucun moment on ne constate chez lui la
moindre mauvaise conscience ni, a plus forte raigomoindre velléité d'affranchir ses esclaves.
On peut se demander pourquoi les auteurs deElantroduisent I'esclavage dans le Royaume du
Soleil ? Est-ce pour critiquer Born qui a cheréhéalquer la franc-maconnerie sur le systeme des
anciens Egyptiens en lui montrant ce a quoi, emedagique, conduit son projet ? Est-ce plus
directement pour accentuer le caractére tyranniduerégime de Sarastro et, par voie de
conséquence, de celui de son modele ? Ou alorsl fawivre la suggestion de Csampai qui se
demande si Sarastro, exploitant des esclaves maithant en méme temps I'égalité de tous les
hommes, n'est pas une réplique de personnagegutele franc-macon George Washington qui, au
Nord des Etats-Unis proclamait les Droits de I'Heenret, au Sud, possédait, en 1773,
216 esclaves ?
Il ne me semble guere possible de répondre d'unéneaunivoque a aucune de ces questions.
Apres l'esclavage, il faut parler du racisreacontré dans le Royaume du Soleil. Ce racisnii¢ se
d'abord et indirectement dans les réactions deid@me, le Maure Monostatos. Celui-ci se
demande constamment si son sort malheureux d'hoemoie des joies de I'amour et inspirant la
peur, n'est pas lié a la couleur de sa peau.t Bresiite difficile d'expliquer, sans en appelelea
motifs racistes, le chatiment inhumain auquel Sevasondamne le Maure et surtout la maniere
révoltante dont il communique le jugement au contamEnfin, c'est a la scene 11 du deuxiéme
acte que le racisme est tout a fait manifestedre&sant a Monostatos, Sarastro lui lance quitil sai
gue son ame est aussi noire que son visage, pdar pa plus de la "noire entreprise” du Maure.
Que Sarastro veuille maintenant suggérer que Matussta une ame noiree. qu'il est méchant,
parce qu'il a la peau noire ou qu'il a la peauenparce qu'il est méchant, n'a pas d'importance
décisive. Car, dans les deux cas, il ferait repasgugement de valeur, ici : un jugement sur les
qualités morales d'un homme, sur l'appartenanceadrace”, en d'autres termes, dans les deux cas,
les paroles de Sarastro rempliraient les condittibnsacisme.
Au vu des traits négatifs de Sarastro et de somirog qui peuvent tous se lire sans difficulté dans
la FE, il est parfaitement incompréhensible que Saraatr@ui et continue a jouir de l'excellente
renommée qui est la sienne. Quant a l'image négqti'on se fait d'ordinaire de la Reine de la Nuit
et de son Royaume, elle n'est pas moins contrakdaats. Pour s'en convaincre, il suffit de jeter
un regard libre de préjugeés sur la sphere de ddimmde la Reine.

6. Le Royaume de la Nuit : ombre et lumiére

Le Royaume de la Reine partage avec celui de $arast série d'idéaux, dont la fraternité, 'amour
de la vérité, la sagesse, la vertu. Mais, a pette ccommunauté d'idéaux, les deux Royaumes
antagonistes sont, dans une large mesure, l'unomd@repartie de l'autre. Il faut cependant
immédiatement remarquer qu'a un Royaume, ou mieaxdictature du Soleil dont la réalité est des
plus exécrables, parce que tout le contraire desradles idéaux prénés, répond un Royaume de la
Nuit qui, bien qu’essentiellement positif, présemtissi des cotés plus sombres. Commencons notre
analyse du Royaume de la Nuit par ces derniers.

Il faut en convenir : a partir d'un certain momkenReine qui dans IRE est constamment appelée
une mere bonne, tendre, chere, et méme trés temdrés chere, et qui, de plus, n'est pas sans
rappeler la "Magna Mater" et, en conséquence, treanideux fois le titre de "Déessektte Reine -
dis-je - évolue vers une femme assoiffée de vermgeaui se rend méme coupable d'un chantage,
au moment ou elle menace sa fille de la repousseidle ne tue Sarastro. Il est clair qu'une telle
attitude et un tel acte sont répréhensibles. Meiite femme n'a-t-elle pas droit a des circonstance
atténuantes ? Elle a, dés le début, été léseesgmndroits et a vu enlever sa fille afin de servir
d'otage. Cela suffirait déja pour faire immédiatatmaitre dans le cceur d'un chacun, pere ou mere,
un désir de vengeance. Toutefois, jusqu'a la SBehedeuxieme acte, on ne peut déceler rien de tel
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chez la mere de Pamina. Au contraire : a Taminaquré de sauver Pamird de tuer Sarastro,
elle ne demande que d'étre le sauveur de sa @len'est qu'a la scéne mentionnée, qui est aglle d
chantage, que tout change. A ce moment, la Reimghe le fond du désespoir. Elle croit - & tort,
doit-on ajouter - que Tamino, son champion et sspbir, est passé dans le camp de Sarastro et est
devenu l'allié du malfaiteur. Elle croit égalemgue sa fille est perdue, quand celle-ci lui densand
la permission d'aimer Tamino méme comme initiéndeette situation, la Reine doit conclure a un
naufrage général de ses droits de Reine et de i@, que des idéaux qui sont incarnés dans son
Royaume. Que quelqu'un, dans une situation a io¢ g@sespéerée, se laisse aller a la vengeance et
ne recule pas devant un chantage est, certes, flnmaais compréhensible et dans une certaine
mesure excusable.
Nous venons de parler didéaux qu'incarnerait igaRme de la Nuit. lls sont en effet nombreux et
importants. |l s'agit d'idéaux qui répondent a eeigences profondément ancrées dans la nature
humaine et/ou a des exigences propres au siecléuweeres. Jetons un regard sur ces idéaux
devenus réalité chez la Reine.
Il'y a d'abord I'exigence de véracité. Cet amautadvérité ne se manifeste pas seulement dans la
"moralité” contre le mensonge que chantent a laes8edu premier acte les 3 Dames, Tamino et
Papageno (ce dernier en menteur converti). Legayaroles des 3 Dames témoignent aussi de
leur "droiture fonciére", comme s'expriment JearBegitte Massin. A un certain moment, les
messageres de la Reine citent des bruits qui padleda fourberie des prétres et racontent que
quicongue préte serment dans leur confrérie iAiable. Informer quelqu'un de bruits qui courent,
afin de lui permettre d'éviter le pire, n'est ni arensonge ni une calomnie, mais un acte
philanthropique et une décision parfaitement raisfbe. Quand les 3 Dames avertissent Tamino
qu'on a juré sa mort, elles ne mentent pas non pl@rateur en personne leur a, par avance, donné
raison quand, du moins par des questions, il dse éamprendre a Sarastro qu'il risque de tuer le
prince en lui imposant les épreuves de la morimiRa, a son tour, parle de dangers mortels que
court son amant et de son pressentiment qu'il agEra pas a la mort.
Ce qui est vrai des 3 Dames vaut aussi pour laeRelamais on ne la surprend en train de mentir.
Bien plus, elle punit le mensonge de Papageno eoyant ses Dames lui mettre un cadenas en or
sur sa bouche menteuse. Mais, pleine d'indulgesileene fait guére durer cette punition qui, de
plus, parait bien anodine si on la compare auxroleéts qu'on encourt dans le Royaume du Soleil.
Une des caractéristique principales du Royaumeadduliit, c'est que I'amour sous de multiples
formes y est affirmé et s'y manifeste sans entra@sa d'abord I'amour qui unit la mere et lafill
Inlassablement la Reine cherche a assurer le bordeesa fille. Inlassablement elle cherche a
délivrer Pamina des griffes de son ravisseur chezlle est réduite a un instrument du pouvoir,
chez qui son innocence est menaceée par les agsidigitMonostatos, les flatteries de Sarastro et la
contrainte exercée par ce dernier. A cet amowsadmére, Pamina répond par un amour filial que
méme le chantage de la mére ne fait pas cessesrelae : les derniers mots que Pamina adresse a
sa mere et qui sont "Ah, mere tres chere" ("Achdlie Mutter”). Mais auparavant, nous l'avons
déja dit, elle n'a cessé de parler de la Reine aoliome bonne et tendre mere, comme d'une mere
des plus tendres, comme d'une mére chérie. Eleérae jusqu'a dire, dans la scéne ou Monostatos
menace de la tuer, que la mort ne lui ferait pag geelle ne devait redouter que sa mere n'en
mourQt de chagrin. Méme devant Sarastro, qui Boitessentir comme une provocation, elle
affrme que le nom maternel a pour elle une résomasi douce ("Mir klingt der Muttername
susse”). Que Pamina fasse dans cette scéne ui@bleedéclaration d'amour a sa mere est
confirmé par Mozart: Pamina chante la phrase @téeune courte mélodie qui (une répétition de
note mise a part) accompagne danBHad'autres expressions de I'amour. Ce Leitmotivatadur
avant la lettre est une sixte ascendante suiveedendes descendantes : on trouve le motif tout au
début de l'air de Tamino : "Dies Bildnis ist bezaudgl schén” ; on le rencontre chez Pamina et, en
écho et légerement modifié, chez Tamino lorsqua,s&ene 28 du second acte, les deux amoureux
s'embrassent en chantant : "Tamino mein ! O waellclGéick !" respectivement "Pamina mein ! O
welch ein Gluck !"; on le retrouve a la méme sc¢@manté par Pamina, quand aprés avoir dit que
sur le chemin des épreuves c'est 'amour qui ldeg{iDie Liebe leitet mich™) elle ajoute "Sie [=edi
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Liebe] mag den Weg mit Rosen streung, "Que I'amour parséme le chemin de roses”. (On peu
méme le découvrir dans le duo de Pamina et de Bapaglans la partie de Pamina lorsqu'elle
chante l'union et I'égalité de I'homme et de lanfendans I'amour : "Mann und Weib und Weib und
Mann".)
Cela permet de prendre contact avec l'autre fomn&adhour : I'amour sexuel qui, dans le Royaume
de la Reine, peut se donner libre cours, alorschee Sarastro il est réprimé ou sacrifie, et cela p
des motifs tels que la peur des femmes, la voldatguissance, etc. Dans le domaine ou s'exerce le
pouvoir de la Reine de la Nuit, cet amour est wmeef qui agit dans la champ entier de la nature
("Sie wirkt im Kreise der Natur"), une sorte deidité a laquelle toute créature offre des sacrifice
("lhr opfert jede Kreatur”). C'est comme tel queus le présentent dans leur duo Pamina et
Papageno. Et les deux protagonistes vivent etsgg conformément a leur message : Papageno
est violemment travaillé par le désir sexuel etstamment a la recherche d'une douce colombe qui
puisse l'assouvir. Dés que Pamina apprend de dahlkeode Papageno que Tamino I'aime, elle
ressent une joie profonde et demande que le messggpte le mot "amour” qu'elle aime tellement
entendre. Les trois Dames, de leur c6té, n'oat\epit le beau Tamino pour prendre feu aussitot. |
faut peut-étre remarquer a cet endroit que cesm3d@ane sont appelées ainsi qu'en raison de leur
fonction de Dames d’honneur. Les indications giteti montrent clairement, en effet, qu'elles sont
encore bien jeunes. C'est ainsi que Tamino gunkrine n'est qu'un jeune homme de vingt ans, les
appelle par deux fois "jeunes filles" ("Madchere),Papageno leur donne 4 fois le titre de "jeunes
femmes" voire de "pucelles” ("Jungfrauen”). Et glire de leur comportement dans la jolie scene
de jalousie du début de l'opéra, un comportemem'guien de celui d'une femme adulte et tout de
celui d'une jouvencelle. A son tour, le nouveanwau Royaume de la Nuit n'a rien a envier aux
habitants de longue date. Il suffit a Tamino derj@in regard sur le portrait de Pamina pour étre
sur-le-champ pris d'un amour passionné pour celte Jeune fille, qu'il aimerait tant serrer contre
son sein ardent et déclarer sienne pour I'éternité.
Dans ce contexte, il ne faut pas oublier un aute @dont la véritable patrie est le Royaume de la
Nuit (auquel il se rallie d'ailleurs a la fin), majui dans le Royaume du Soleil méne une vie bien
triste. Il s'agit du Maure Monostatos. Celui-&ta chargé par Sarastro de la garde de Pamint, don
il s'est épris. Mais chez Sarastro la jeune fille est interdite pour les raisons générales et
particulieres que I'on sait (hostilité généraleasgis de I'amour sexuel ; projets bien spéciaux de
Sarastro, en sa propre faveur, d'abord, en cell€ameino, ensuite ; racisme ambiant). Dans sa
détresse sexuelle face au fruit défendu, détresseefait qu'exacerber sa sensualité naturelle,
Monostatos se rend alors coupable d'une ou deepissitentatives de viol. Dans une certaine
mesure, le Maure combine les destins de Papageh® Bamino : son amour est, comme celui de
Papageno, particulierement sensuel et inlassabteela recherche de l'objet qui puisse le
satisfaire ; quant a I'objet de sa passion, ileestéme que celui de 'amour de Tamino : Pamina.
Pour ce qui est a présent de la Reine de la Nigigmble qu'elle ne s'adonne plus a I'amour depuis
gu'elle est veuve. Ses priorités sont différentelte doit se défendre contre les machinations de
Sarastro et surtout délivrer sa fille.
Nous avons dit que, dans le Royaume de la Numola peut se donner libre cours. C'est que la
liberté qui y regne est un autre des traits marigude ce Royaume, alors que chez Sarastro la vie
est réglementée par des rites, des obligationsest défenses. Cette liberté ne concerne pas
seulement la vie sentimentale des sujets de laeRaiais tout autant leur actes et leurs paroles.
Alors que, chez Sarastro, il y a des esclaveseamrmcontre dans le Royaume de la Nuit pas méme
des serfs. Il y réegne au contraire une parfaiterié économique. Lorsque Papageno, qui entretient
un commerce d'oiseau avec la Reine et ses Dantesdequ'il y sur la terre d'autres pays et d'autres
hommes que ceux qu'il connait, il envisage immédiant de donner a son commerce une
dimension internationale. Sans en étre empéchanmnguelconque loi du silence, on peut chez la
Reine s'adonner a loisir au bavardage. Bien plus y approuve la nature de celui qui aime
bavarder. La seule chose qu'on exige, c'est giabstienne de mentir, surtout a des étrangers.
Voila pourquoi un personnage comme “l'homme atl'deanature” qu'est Papageno a la langue
tellement bien pendue et, de plus, ne connait guede respect face aux dames d'honneur de la
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Reine ou face au prince Tamino. C'est ainsi qffé@nse la féeminité des ambassadrices de la Reine
en faisant comprendre a Tamino qu'elles ne saur@iembelles, car sinon elle ne se voileraient pas
la téte. Mais c'est surtout son attitude vis-aeisprince qui montre jusqu'a quel point Papageno
ignore les différences sociales et la nature dium@gnonarchique.
Quand Tamino lui apprend qu'il est de sang prindapageno réplique : "Cela me dépasse. Tu
dois t'expliquer plus clairement, si tu veux quégeEomprenne.” Lorsque Tamino veut répondre a
cette attente, Papageno ne s'intéresse pas ackiqei comme telle, mais a un détail qui y figate
gue nous connaissons déja, a savoir qu'il exisigrds pays et d'autres hommes. L'éducation, ou
faudrait-il dire avec Rousseau : la corruption diomme vivant a I'état de nature s'avére chose
extrémement difficile. Jean-Jacques se réjousais doute de I'apprendre.
A une autre occasion, Papageno est franchementtima®. |l taxe les questions du prince de
stupides, et la menace qu'il lui lance contient umgertinence de plus. Il dit a Tamino : "Si tu
t'ameénes avec une nouvelle de tes questions stygeld'enfermerai dans ma cage comme un
serin.” L'impertinence plus ou moins cachée estailke, car le terme "Gimpel® employé par
l'oiseleur (comme le mot francais "serin" qui ladmit parfaitement) désigne a la fois un oiseau et
une personne niaise.
On commence peu a peu a comprendre qu'une remé&gegddité regne dans le domaine de la
Reine, une propriété qui le distingue favorablentenRoyaume de Sarastro. Ce dernier, on le sait,
présente une structure hiérarchique tres affirrage¢ a la téte le Maitre absolu, au second rang
I'Orateur, ensuite, dans l'ordre, le premier eldaxieme prétre, puis le reste des prétres, eafin |
suite de Sarastro, et tout en bas de I'échellbplaMonostatos, le gardien des esclaves, et pour
finir, les esclaves eux-mémes. Dans le Royaumka dduit une telle hiérarchie est inconnue. A
part sa Reine qui possede cette autre dimensioluiguaut le titre de Déesse, tous les habitants ou
visiteurs du Royaume de la Nuit se meuvent sur ied p'égalite. Les 3 Dames (comme les
3 Gargons) portent bien des numéros, mais ceur-charquent aucun rang dans une hiérarchie.
Les ambassadrices de la Reine, le prince Tamingritecesse Pamina et le dernier des sujets,
Papageno, se parlent d'égal a égal. C'est qus, WaRoyaume ou regne I'amour, les barrieres
sociales sont abolies. La plus belle confirmatiencette these est fournie par le duo de Pamina et
de Papageno, qui est un magnifigue hymne a lI'amibesst chanté par deux étres qui devraient se
sentir séparés par un fosse, tant en raison de tit@s que par leur attitude. Mais ces étresuant
point commun : portés par I'amour, ils attendéttd’ qu'ils aimeront, pour Pamina c'est un Tamino
bien déterminé, pour Papageno une Papagena tait endéterminée. Dans cette situation, ils
proclament que I'amour signifie pour la vie deg€thumains douceur (selon Pamina) et piment
(d'apres Papageno), et qu'il est encore bien dayantune force universelle agissant partout dans |
nature, dans chaque créature, capable, par l'imtiome qu'il engendre, de rapprocher de la Divinité
le couple formé par 'homme et la femme ("Man undibund Weib und Mann reichen an die
Gottheit an"). Et avant leur duo, Pamina a téméigan humanité au pauvre here Papageno qui
languit tant apres une femme. Comme une sceur ébmpsive, la princesse écoute les doléances
de 'homme-oiseau, le plaint et cherche a le censa I'assurant que le Ciel ne tardera pas a lui
envoyer cette amie tant désirée.
Aucune trace de racisme, non plus, dans le Royaientee Nuit. Bien au contraire, faut-il a nouveau
dire : quand Papageno et le Maure se rencontramt lpopremiere fois, ils s'effraient a mort et
croient, chacun, voir le Diable en personne. Maisqu'un peu plus tard, Papageno a repris ses
esprits, il remarque : "Quel idiot je fais de médaissé terroriser ! Il y a bien des oiseaux nsins
terre, pourquoi pas aussi des hommes noirs ?" dimeRon plus n'a pas de préjugés raciaux. A un
certain moment, elle est convaincue que Tamind@gtnu l'allié de son ennemi mortel Sarastro et
elle exprime son horreur a l'idée que sa fille paiigimer un tel homme. Ayant perdu son
champion, il est naturel qu'elle se tourne vereld homme sur lequel elle puisse encore compter et
que c'est a Monostatos qu'elle promette sa fileul un préjugé racial, que précisément elle rsa pa
aurait pu I'en empécher.
Nous devinons a présent que dans le Royaume deuila &pres la liberté et I'égalite, se vit
eégalement la fraternita,e. le troisieme idéal d'une Révolution francaise,, @qui moment de la
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création de laFE, durait depuis 2 ans et n'avait pas encore dégam@rTerreur. Mais peut-étre
faudrait-il parler, dans le Royaume de la Rein€'soeorité" plutét que de "fraternité".

On en conviendra: le Royaume de la Nuit baigne dawesatmosphére passablement rousseauiste.
Cela n'étonnera que ceux qui ne se rappellentqulesMozart avait congu le projet d'une société
secréte appelée "Grotta" ("La Grotte"). Or, d'apgkagexier - nous l'avons déja fait remarquer -, ce

projet date de I'époque deH&, et le nom de cette société est inspiré de Roussea
7. Le "message" de laFE

Nous voici arrivés a I'heure des bilans. Que rtitysen fin de compte, IRE ? On peut affirmer
sans hésitations que, par le texte et la musigyeera nous communique un message trés critique
sur fond d'affirmations parfaitement positives.

- C'est ainsi que I'ceuvre désavoue la forme dealacfmaconnerie représentée par la clique de
Sarastro et propose celle guiincarnent les mystéridommes Armés, ou l'on rencontre une
profonde humanité, une réelle estime pour la femmeagegard compréhensif pour les veeux et les
soucis des amoureux, une veéritable religiosité.

- Plus généralement IBRE suggere une "Weltanschauung" proche de Rousseaupemsée qui
prone la sincérité et l'authenticité au lieu decpez une idéologie au service de la lutte pour le
pouvoir, une conception qui revendique la libertél'égalité au lieu de s'accommoder de la
soumission a un maitre absolu et d'une stricteafuBisation de la société, qui instaure une vraie
fraternité (ou sororité) entre les étres humainieaude produire des conflits dus pour l'essertiel
la soif de domination.

- L'ceuvre rend hommage aux femmes et leur accesdmémes droits qu‘au membres masculins de
la société. Elleest ainsi un plaidoyer pour I'égalité de 'hommeéeta femme : d'abord en amour
(voir le duo de Pamina et de Papageno "Bei Manmwegiche Liebe fluhlen" : "Mann und Weib und
Weib und Mann reichen an die Gottheit an"), enségalement dans une franc-maconnerie que
Mozart appelle de ses vaeux (voir l'initiation demife contre la volonté de Sarastro mais avec la
bénédiction des Hommes Armés). [Je le dis nonepgque c'est une idée dans le vent ou pour faire
plaisir a mesdames les féministes, mais parce Igsiagit d'une hypothese que tout dand-Ia
confirme.]

- La FE propose non pas une vision "idéaliste” de I'amoamme veulent nous le faire croire
surtout les commentateurs francais, mais une ctinoemultidimensionnelle qui fait, certes, sa part
a l'ame et a 'esprit, mais aussi au cceur et au se

- Cela étant, I'ceuvre parait formuler méme un prigevie qui combine amour et sagesse,un

des buts sinon le but essentiel de chacun des Reyaumes. Trop nombreux sont, en effet, les
endroits qui vont dans le sens de cette these p@yras y souscrire (J'ai réuni ces endroits aux
pages 96 a 98 de mon livre, auquel je vous rerpaie la derniere fois).

Addendum : Le probléme de la derniére scene

Il nous reste a traiter une derniere question. sDaitime scéne de I'opéra nous assistons a cleute
la Reine et de sa suite alors que Sarastro peaaitpgher. En effet, le Maitre du Royaume du Soleil
non seulement se tient en position élevee, maisugysrononce des paroles qui semblent annoncer
le triomphe de sa cause : "Les rayons du solesg#ra la nuit, ruinent le pouvoir subreptice des
hypocrites”j.e. le pouvoir que les hypocrites ont obtenu par Sutiwe.

Mais la situation est moins claire qu'on ne le pafisrdinaire.

D'abord les paroles de Sarastro ne définissentpiasst en cause : d'apres l'intention du locuteur,
c'est sans aucun doute la Reine qui est visées,Mans ce cas, Sarastro ajouterait une nouvelle
calomnie a sa panoplie déja riche. Car la Reigst@n aucun cas une hypocrite et le pouvoir
(amputé) gu'elle exerce ne saurait étre plus fégiti D'un autre c6té, une méchante ironie du sort
(ou des auteurs de EE) veut que les paroles de Sarastro s'appliquerlertment a lui-méme et
constituent une condamnation sans ambiguité dud/dés initiés. Sarastro est, en effet, un parfait
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hypocrite, et c'est en tant que tet. en jouant la comédie du vertueux ou du généreu, Lest
fait remettre le puissant cercle solaire et g@&ilnsaintient au pouvoir en faisant passer une prise
d'otage pour un bienfait. Sarastro se condammnédaitméme, a son insu ou méme en pleine
connaissance de cause ? On n'ose l'affirmer.
Mais il n'est pas nécessaire d'avoir recours adadinie du sort. On peut, en effet, trouver ul&su
explications au renversement auquel on assisteldalesniere scene. Bornons-nous a deux d'entre
elles. En premier lieu, il n'est pas impossiblapgres avoir dit tout ce qui leur tenait a ceewaveir
par la provoqué une série de francs-macgons pasplies influents, il n'est pas impossible, dis-je,
que Schikaneder et Mozart aient cru bon de braouide cartes pour ne pas trop s'exposer a leur
vengeance. En quoi consiste maintenant la deuxeéxphkcation ? Nous avons vu que le sinistre
maitre du Royaume du Soleil est une tres fideleodrpction du Maitre de la Loge "Zur wahren
Eintracht”. Or, Ignaz von Born meurt, alors quezsid et Schikaneder sont déja bien avancés dans
leurs travaux. Rappelons la date de cette moresgule 27 juillet 1791, donc environ deux mois
avant la création de BE qui eut lieu, comme on s'en souvient, le 30 septerdb la méme année.
Dans ces circonstances il n'est pas exclu quei@gr gt charité, et obéissant a I'adage "De mortuis
nil nisi bene” Schikaneder et Mozart se soientmegea la fin ou méme aient rendu au défunt un
dernier hommage ou, plus exactement, un semblashheer hommage.



